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Концепт «земля» у кінотворах О. Довженка
Анотація. У статті окреслено витоки таланту О. Довженка, зокрема визначено значення концепту «земля» у кінотворах митця.  
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Аннотация. В статье определены истоки таланта А. Довженко, в частности определено значение концепта «земля» в кинопроизведениях писателя. 
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 Annotation. The article outlines the origins of the talent of Alexander Dovzhenko, in particular, defined the meaning of the concept "earth" in knotwork artist. 
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 В історії світової культури О. Довженко відомий як талановитий письменник, художник, публіцист, педагог, мислитель, громадський діяч,  геніальний кінорежисер, який стояв біля витоків українського кіно.
  Талант митця випоєний соками рідної землі, землі його дитинства і юності. Саме рідну землю, рідну природу митець опоетизував у багатьох своїх творах – «Звенигора», «Земля», «Зачарована Десна», «Україна в огні», «Повість полум’яних літ» та ін. 
У 1928 році Олександр Петрович зняв кінокартину «Звенигора»,  що стала визначною подією українського кіно. «Звенигора» в моїй свідомості відклалася як одна з найцікавіших робіт. Я зробив її якось одним духом – за сто днів… «Звенигора» – це був своєрідний прейскурант моїх творчих можливостей… Картину я не зробив, а проспівав, як птах» [4, с. 52]. Це був справжній німий гімн Україні: велетні-козаки пропливали на могутніх конях над просторами її степів і садів, а дівчата спускали зачаровані вінки на тихі води, епохи змінювали одна одну. «Мені хотілося розсунути рамки екрана, відійти від шаблонної розповіді і заговорити, так б мовити мовою великих узагальнень» [6, с. 190]. Досить високу оцінку твору дав М.Бажан: «Звенигора»  потрясла всіх глибиною, величезним розмахом ідей і думок, вкладених у неї… Це була зафільмована лірика, епос і філософія, виявлена в образах такої глибини і значимості, що багатьом несила було до кінця її розкопати й зрозуміти» [4, с. 53]. Фільм засвідчив, що до кіно прийшов своєрідний майстер. На офіційному перегляді публіка поділилась на два протилежних табори – прихильників О. Довженка і тих, хто не сприйняв його образної мови, його поетичного звернення до рідної природи, до рідної землі. Згодом після «Звенигори» сценарії до своїх фільмів  митець писав сам, ставши зачинателем  жанру кіноповісті у вітчизняній літературі.
 У 1930 році митцем було завершено роботу над фільмом «Земля», який знято на Київській кінофабриці. Робота принесла справжній тріумф О. Довженкові. Кінокартина настільки національно самобутня, що стала світовим явищем і засвідчила про талант Довженка-кінематографіста.  У 1958 році у Брюсселі «Земля» була відзначена як кращий фільм усіх часів і народів.   Німий фільм «Земля» – це авторська симфонія про могутню, щедру українську землю, що повниться молодими силами. Це та земля, на якій стигнуть океани пшениці, наливаються тугі яблука в гущавині садків, на якій натхненно працюють невтомні трудівники. У цьому значенні концепт «земля» є хвалою вічному і прекрасному життю.
Твір про землю починається як українська народна пісня: пшеничні поля, над якими гуляє неспішний вітер, гілки яблуні з круглими, міцними, налитими плодами, дідусь лежить у морі яблук, повільно підводиться, падає і засинає навічно. Це довженківська легенда про життя, яку автор починає зі смерті, а закінчує плодючістю, народженням. Все у творчості письменника позначено прив’язаністю до землі.
За кожною формою відкривається аналогія між рослиною, твариною, людиною – всіма живими істотами на землі. Досить міцний їх зв'язок із землею. Промовистими є наступні кадри: на вузькій смужці зображені воли і корови, які мало не врізаються в небо, селяни, які так само вкорінені в землю, як і тварини. Земля як концепт у цьому значенні є праосновою життя.      
І «Звенигора», і «Земля»  засвідчили про О. Довженка як фундатора поетичного кіно і принесли світову славу. Картинам митця притаманні тонкий ліризм, глибокий драматизм і національний колорит. Хоча поетичне кіно захоплено сприйняла Європа, проте московські кінокритики оголосили фільм «Земля» націоналістичним, ворожим радянському народові. Саме з Довженкової «Звенигори» і «Землі» бере початок українське поетичне кіно, якому судилося з могутньою силою відродитися в художніх фільмах Сергія Параджанова, Юрія Іллєнка, Леоніда Осики, Івана Миколайчука в 60-70-х роках XX століття.
  Концепт «земля» наявний і у кіноповісті «Україна в огні», написанню якої  у 1943 році передували стаття «Україна в огні» й оповідання «Незабутнє», «На колючому дроті», «Перемога». «Україну в огні» можна віднести до жанру народно-героїчної епопеї. Загалом кінокартина є своєрідним трагедійно-героїчним портретом рідного народу, якому по-справжньому належить визначальна роль у Великій Вітчизняній війні, саме народ у цій війні – творець перемоги, він захисник рідної багатостраждальної землі. О. Довженко реалістично передав гіркоту поразок і відступу та героїзм українського народу в боротьбі з фашизмом, розвінчав сталінську концепцію класової боротьби, розкритикував методи виховання нашої молоді, наголосив на незнанні нею історії рідної землі й відсутності національної гордості. На О. Довженка чекало так зване «кремлівське розп’яття», про що митець занотує у щоденнику: «Я народився і жив для добра і любові. Мене вбила ненависть великих якраз у момент їхньої малості» [6, с. 196].
 Як письменник О. Довженко прагнув висловитись повніше й яскравіше, що  зумовило використання в кіноповісті численних вставних оповідань, епізодів, спогадів, аналітичних роздумів і ліричних відступів. Як сценарист О. Довженко змалював воєнні баталії, окремі епізоди з життя героїв та їхні вчинки, довільно розширюючи рамки сюжету в часі й просторі. 
У творі поєднано принципи побудови драми і прози: за внутрішньою структурою це сценарій літературний і в той же час кінематографічний. Багатопроблемність твору визначає його структуризацію: повість поділено на 50 окремих епізодів-картин, наявні кілька сюжетних ліній, які нерідко обриваються після одного-двох епізодів: лінія захисту Батьківщини (доля роду Запорожців та інших учасників бойових дій), лірична лінія Олесі й Василя, лінія Христі Хутірної, вчинки ворогів і поведінка Лиманчука та ін.
Епічна стихія повісті доповнюється елементами драми (діалогами), народною піснею та іншими позасюжетними компонентами. Діалоги надають епізодам гостроти й напруженості, сприяють глибшому розкриттю ідеї твору. Характерне обрамлення твору: повість починається заспівом, що свідчить про налаштованість автора на народнопоетичну стихію. Яскраві епітети, порівняння, метафори допомагають краще відчути високу поетичність твору і його героїв.
На початку кіноповісті О. Довженко представляє читачеві українську родину зі славним козацьким прізвищем Запорожець, що символізує у кіноповісті весь народ. Рід зібрався, щоб привітати матір з днем народження. Ця сцена звучить як заспів до великої людської трагедії, котрій судилося розігратися на землі багатостраждальної України. Материна пісня з величальної раптово переходить у плач-голосіння за синами, що йшли на війну: «Синочки мої, сини! Діточки мої! А Боже мій, Боже мій! Ой, прощавайте, прощавайте, діти мої...»
Культ матері як берегині роду значною мірою визначав поведінку героїв повісті, що підтверджує і заключна сцена. Після визволення Тополівки ті, хто залишився живим з роду Запорожців, повернувшись у рідний край, на рідну землю, «стали укупі коло печища і в честь матері заспівали:
Ой, піду я до роду гуляти,
Там у мене увесь рід багатий».
Мати загинула, але її пісня звучить на попелищі як символ нездоланності нашого народу, нескореності рідної землі ворогам. Концепт «земля» у цьому випадку ототожнюється з образом жінки, матері, берегині роду. Образ Тетяни Запорожчихи певною мірою перегукується з іншими образами жінок-матерів – Марія Стояниха («Мати»), стара Левчиха («На колючому дроті») та ін., – які гинули в ім'я свого українського народу, рідної землі.
Письменник добирає прекрасні слова і світлі фарби, щоб змалювати характери Олесі, Христі Хутірної, Тетяни Запорожчихи, старої Левчихи. Доля кожної з них є глибоко трагічна. Від ран на руках у сина померла Тетяна Запорожчиха, від кулі запроданця Заброди загинула Мотря Левчиха, несучи вузлик з чорним хлібом заарештованому Лаврінові Запорожцю.
Автором найповніше виписано образ Олесі. Митець відразу налаштовує читача на лірично-поетичне сприйняття характеру дівчини, невід'ємними складовими якого є народна пісня, закоханість у природу, у працю, у рідну землю. На відміну від її подруги Христі Хутірної, Олесю характеризують спокійна вдача, врівноваженість, поетичність. «У мене друга вдача… Я м'яка,  не войовнича. В мені зло не тримається. Все прощаю, як дурна. Все забуваю. Жити ж треба». Дівчина переконана, що на українську жінку покладено найсокровенніше – збереження народу, нації, вона має бути продовжувачкою роду на землі. Концепт «земля» у цьому значенні є символом життєвого начала народу.    
Доля Христі Хутірної трагічніша. Для дівчини неволя гірша за смерть. Христя також тікала з німецької неволі, її ловили, знущалися й глумилися над її тілом, щоб знову не потрапити до Німеччини, вона вийшла заміж за італійського капітана Пальму. Згодом за цей вчинок дівчина постає перед партизанським судом. На суді Христя зневажає і засуджує тих, хто віддав її на поталу ворогові, не захистив: «Я пам'ятаю вас, – гостро кидає вона своєму прокуророві Лиманчукові. – Ви прошмигнули через наше село. Я наливала вам воду в радіатор. Він сильно протікав у вас, і ви лаялись так голосно й гидко. Я плакала тоді і, плачучи, питала вас, чи будуть фашисти в нашому селі: може б, я втекла? Пам'ятаєте, що ви сказали мені? Ви назвали моє питання провокаційним. От я й осталась під німцем, повія й стерво. От ви чисті, а я ні».
Олеся Запорожець, Христя Хутірна, інші жіночі постаті у кіноповісті символізують образ самої України – поруйнованої, знедоленої, вічної полонянки, проте нескореної і поетичної. 
 Центральний образ у кіноповісті «Україна в огні» – матері України, зруйнованої, спаленої, кров'ю залитої – виписано з надзвичайною художньою силою. Поетично змальовано картини спустошеної рідної землі, вони співзвучні з героїчним епосом «Слово о полку Ігоревім». Образ України в кіноповісті також уособлюють учасники великої трагедії, яка розігрується на її пожарищах: Лаврін Запорожець із синами, Василь Кравчина, Мина Товченюк та ін. Україна – це й чарівна природа, і родючі чорноземи, і чудова задушевна пісня. О. Довженко наголошує на нерозривній єдності людини і природи, на їх органічному взаємозв’язку, на їх спільній трагедії у роки Другої світової війни. Концепт «земля» в цьому значенні вказує на масштабність трагедії всього українського народу, всієї України.
О. Довженко був одним із перших письменників, хто так сміливо й правдиво показав розтерзану Україну, яка у воєнну пору опинилася між двох вогнів. Окупація України, яку не змогли відвернути відступаючі радянські війська на початку війни, спричинила болючі звинувачення нашого народу в зраді з боку тих, хто повернувся зі сходу в 1943 році. Щоб написати правду про це, треба було бути справжнім патріотом. Уривки з кіноповісті автору вдалося опублікувати в 1943 році, фільм «Україна в огні»  взагалі не вийшов на екрани. Вперше цей твір побачив світ лише в 1966 році завдяки зусиллям відомого українського письменника Олександра Підсухи.
 Особливе значення концепт «земля» набуває у кіноповісті «Зачарована Десна». Перший спогад про кіноповість знаходимо у щоденниковому записі від 5 квітня 1942 року. Це автобіографічний твір про історичну долю України, її культуру, красу рідної природи, рідної землі. Це твір, у якому митець по-філософськи осмислює красу людини і красу природи й утверджує думку про їх органічну єдність.
Почерк сценариста позначився на специфіці сюжету: замість цілісної сюжетної лінії – набір епізодів, картин, які зринають у пам'яті митця. Спогад є основною формою змалювання життя, композиційним засобом для висловлення різноманітних вражень. Крім того, у повісті нерідко зникає межа між спогадом і дійсністю. Водночас впадає в око сюжетна двоплановість твору. Перший план – основна сюжетна лінія кіноповісті – знайомить читача з малим білоголовим Сашком, передає його дитячі враження, сцени радісного захоплення навколишнім світом. Другий план – ліричні відступи зрілого майстра, Олександра Петровича, в яких осмислено процес художньої творчості, красу людської праці, взаємозв'язок природи та людини.
Стильовий почерк автора можна визначити як романтично забарвлений, лірично-поетичний, закорінений у національний епос і водночас реалістичний у зображенні побутових деталей. Основний лейтмотив повісті – це гімн людині праці, її духовному багатству і красі, безмежному терпінню. Через увесь твір проходить думка, що митець може сформуватися, тільки пізнавши історію свого краю, старовинні традиції та звичаї, ввібравши в душу морально-етичні ідеали, життєві цінності, культуру рідного народу.
Автор виводить цілу низку народних характерів – батька Петра Семеновича, матері Одарки Єрмолаївни, прабаби Марусини, прадіда Тараса, діда Семена, дядька Самійла, ліричного героя Сашка, особливе місце посідає у кіноповісті образ митця. 
Змалювання роду, сім'ї, де засівалися перші зерна добра і людяності, оптимізму і гумору, любові до батьків і шанобливого ставлення до людей праці, – одна з головних тем Довженкової творчості. З особливою силою зазвучала ця тема в кіноповісті «Зачарована Десна». Автор залишив теплі спогади про прадіда і прабабу, діда і дядька, батька з матір'ю, своїх братів. Кожен характер є глибоко народний і водночас індивідуалізований, у кожного є якась особлива риса, свій талант.
"Діди мої – це щось подібне до призми часу", – зазначив письменник. Вони у творі виступають живими символами епохи, уособленням народної мудрості, втіленням споконвічних національних традицій.
Напрочуд колоритно змальовано у творі постать столітньої прабаби Марусини: вона була малесенька й прудка, очі мала такі видющі й гострі, що сховатись од неї не могло ніщо в світі. Справжньою її творчістю були прокльони, які «лились з її вуст невпинним потоком, як вірші з найменшого приводу». 
Чи не найбільше місця в повісті відведено спогадам про батька письменника Петра Семеновича. «Багато бачив я гарних людей, але такого, як батько, не бачив», «Скільки він землі виорав, скільки хліба накосив! Як вправно робив, який був дужий і чистий», –  з гордістю відзначав автор. Петро Семенович був взірцем людської досконалості, виразником і носієм народної моралі: «З нього можна було писати лицарів, богів, апостолів, великих учених чи сіячів – він годивсь на все». Петро Семенович любив рідну землю, був добрим хліборобом. Про нього автор говорить як про людину внутрішньо інтелігентну, чия духовна краса була виявом етичної культури всього трудового народу.

Батькові довелося поховати дванадцять дітей, які померли у малолітньому віці. «Гірко плакав він над ними: «Дітки мої соловейки! Та чого ж так рано   відспівали?..   З   чим порівняти глибину батькового горя? Хіба з темною ніччю». Зрілий майстер Олександр Петрович вдається до аналогій: подібна сила страждання, розпачу і гніву звучить у словах батька на початку війни, коли німці захопили Київ і Україна втрачала тисячі своїх безталанних синів-соловейків.
Глибоким і щирим ліризмом пройняті спогади письменника про матір Одарку Єрмолаївну, що мала великий вплив на формування характеру сина, становлення його як митця-громадянина. Від неньки О. Довженко успадкував любов до української пісні, народних звичаїв і обрядів, до рідної землі.  У «Зачарованій Десні» мати письменника постає невсипущою селянкою-трудівницею: «Нічого в світі так я не люблю, як саджати що-небудь у землю, щоб проізростало. Коли вилізає саме з землі всяка рослиночка, ото мені радість». Щастя світилося на обличчі матері тоді, коли тримала на руках немовля, невимовні горе й розпач – коли ховала синів чи проводжала в далекі світи. Подібно до народного епосу мати у кіноповісті порівнюється із зозулею: «Коло хати мати-зозуля кує мені розлуку. Довго-довго. Не один десяток років буде проводжати мене мати, дивлячись крізь сльози на дорогу, довго хреститиме мені слід і стоятиме з молитвами на зорях вечірніх і ранішніх, щоб не взяли мене ні куля, ні шабля, ні наклеп лихий». Концепт «земля» у цій ситуації виступає символом безкінечності і плинності життя, водночас плодючості і щедрості.  
Митець не ідеалізував патріархальне село і не був прихильником стародавніх способів землегосподарства.  О. Довженко був переконаний, що жодна людина, яку б посаду не обіймала, ніколи не повинна забувати свого національного коріння, сімейних традицій, сили рідного слова: «Сумно і смутно людині, коли висихає і сліпне уява, коли, обертаючись до найдорожчих джерел дитинства та отроцтва, нічого не бачить вона дорогого, небуденного, ніщо не гріє її, не будить радості ані людяного суму. Сучасне завжди на дорозі з минулого в майбутнє».
Один з визначальних чинників формування світогляду митця – рідна природа, рідна земля, відчуття її краси. Природа в повісті – одухотворена, все в ній живе,  і водночас виконує певну функцію.
Рікою життя, символом рідної України для О. Довженка була Десна. Ця прекрасна повновода річка з її запашними луками, багатими сінокосами становила вагому частку життя героїв повісті. Упродовж усього життя письменник згадував цілющу воду святої ріки своїх дитячих літ і мрій, звіряючи з нею свої думи, помисли й творіння: «Благословенна будь, моя незаймана дівице Десно, що, згадуючи тебе вже много літ, я завжди добрішав, почував себе невичерпно багатим і щедрим…»; «Далека красо моя! Щасливий я, що народився на твоєму березі, що пив воду, ходив босиком по твоїх казкових висипах, слухав рибальських розмов на твоїх човнах і казання старих про давнину, що лічив у тобі зорі на перекинутому небі…». Концепт «земля» у цьому значенні є символом життєдайності, натхнення, творчої наснаги, життєвої мудрості.
Доцільно зазначити, що О. Довженко мусив маневрувати в умовах тоталітарної доби, щоб хоч в основному зберегти свій геніальний талант для України, хоч наполовину втілити в життя задумане. О. Гончар слушно зауважував: «…зреалізував себе Довженко далеко не повністю. І не так, як хотів би… Все життя змушений був відкуповуватись від режиму. За геніальну «Звенигору» мав платити антиукраїнським «Арсеналом», за мудру «Землю» – силуваним «Щорсом», за бунт «України в огні» казеним «Мічуріним»…» [5, с. 120]
Отже, можна зробити висновок, що концепт «земля» у кінотворах О.Довженка має різні значення. Основне з яких – земля – це символ життя, творчості, духовної краси, життєвої мудрості.     
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