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ВСТУП

Актуальність дослідження. В усі часи людство турбувало питання сенсу життя, представники різних етнічних єдностей розмірковували над смислом свого існування, призначенням на землі. Але саме на початку ХХ ст. внаслідок трагічних історичних подій, різних суспільно-політичних змін, філософського переосмислення питання існування людини в соціумі, проблема оригінальності та індивідуальності особистості набула особливої актуальності. 

Філософська концепція, яка сформулювалась на початку ХХ ст. й отримала назву екзистенціалізм, охопила такі основні аспекти, пов’язані з  людським існуванням: розуміння буття та досягнення його достовірності, морально-гуманістичні виміри особистості, соціум і конкретна людина в ньому, трагізм існування особистості у ворожому їй суспільстві тощо.

Висвітленню цієї проблеми присвятили свої наукові й художні напрацювання філософи, психологи, культурологи, письменники (С. Кʼєркегор, Ф. Ніцше, К. Ясперс, Г. Марсель, М. Гайдеґґєр, Ж.-П. Сартр, А. Камю, М. Мерло-Понті).

Одним із найяскравіших представників екзистенціальної прози є Ф. Дюрренматт – швейцарський письменник, драматург-абсурдист,  публіцист, художник-графік, неперевершений майстер гротескного театру, який у своїх творах поєднав захоплюючу сюжетну основу і складну філософську проблематику, тяжів до індивідуалізації кожної окремої людини, протиставляючи її абсурдному світові.

У різних аспектах творчість Ф. Дюрренматта вивчали вітчизняні та зарубіжні вчені (Ю. Архіпов, М.-Г. Дерманн, Д. Затонський, З. Кучер, Л. Невська, Н. Павлова, В. Седельник та ін.). Науковці вивчали творчий шлях письменника, досліджували ґенезу творчості митця, простежували тісний взаємозв’язок його ранніх і пізніх творів, зіставляли його художній метод з методом Ф.Кафки, Б.Брехта, А.Камю, Ж.П.Сартра та абсурдистів, доводили актуальність тематики творів письменника, розкривали світоглядні позиції автора, показували механізм взаємодії індивіда і колективу, особистості і суспільства, обґрунтовували актуальність проблематики.
 Постать письменника і його творчий доробок стали об’єктами кількох дисертаційних досліджень: А. Гончар «Стратегія художньої комунікації у творчості Фрідріха Дюрренматта», К. Дорошиної «Особливості публіцистики Фрідріха Дюрренматта», В. Пожидаєвої «Міфопоезіс художнього дискурса Ф. Дюрренматта», Л. Козаєвої «Архітектоніка основ лексичних одиниць у творах Фрідріха Дюрренматта: когнітивно-прагматичний аспект», Н. Салової «Монолог як компонент художньої структури епічного і драматичного текстів: на матеріалі художніх творів М. Фріша і Ф. Дюрренматта».

Науковці вдавалися до розкриття життєвого шляху та аналізу окремих творів Ф. Дюрренматта, проте в українському літературознавстві досі відсутнє комплексне дослідження екзистенціальної прози письменника (хоча творчість інших письменників-екзистенціалістів вивчили Ю. Бойко, І. Василишин, М. Гірняк, О. Галета, Є. Лепьохін, В. Мельник, Н. Михайловська, І. Малишівська, С. Павличко, В. Шевчук, Ю. Шерех та ін.). З огляду на це, твори Ф. Дюрренматта, в яких порушені проблеми буття, відчуження особистості, пошуку власного «Я» в умовах абсурдного світу вимагають докладного аналізу. Така ситуація й зумовила вибір теми дипломного дослідження – «Екзистенціальна проблематика творчості Ф.Дюрренматта».
Мета дослідження – виявити й проаналізувати екзистенціальну проблематику у творах Ф. Дюрренматта.

Реалізація поставленої мети передбачає розв’язання таких завдань: 

1. Розкрити суть екзистенціалізму як філософської концепції та літературного напряму ХХ століття.

2. Схарактеризувати теоретико-літературне поняття «проблематика».

3. Визначити й проаналізувати жанрово-стильові новації творчості Ф. Дюрренматта.

4. Проаналізувати твори письменника відповідно до положень екзистенціалізму як філософії існування людини, виокремити їх екзистенційну проблематику.

Об’єкт дослідження – творчість Ф. Дюрренматта. 

Предмет дослідження – екзистенціальна проблематика творів письменника (оповідання «Образ Сізіфа», «Тунель», роман «Суддя та його кат», драма «Гостина старої дами»).

Для реалізації мети дослідження і вирішення поставлених завдань у дипломній роботі  використано такі методи дослідження: синтез, аналіз та узагальнення наукової інформації для розкриття теоретичних основ проблеми; описовий метод, прийоми стилістичного та контекстуального аналізу тексту.

Наукова новизна дипломної роботи. У наукові роботі систематизовано теоретичний матеріал про екзистенціалізм як філософську течію і літературний напрям, проблематику як літературознавчу категорію,  творчий доробок Ф.Дюрренматта. Здійснено комплексне дослідження екзистенціальної проблематики найвідоміших творів письменника та виявлено їх жанрово-стильові новації.
Практичне значення наукового дослідження. Матеріали дослідження можуть бути використані у практиці роботи закладів вищої освіти під час проведення лекційних і практичних занять з історії зарубіжної літератури, організації та проведення спецкурсів, написання кваліфікаційних робіт; закладів загальної середньої освіти на уроках зарубіжної літератури в 11 класі, факультативних заняттях, позанавчальній роботі.

Апробація результатів дослідження. Результати дипломної роботи були апробовані на І Всеукраїнській науково-практичній інтернет-конференції з міжнародною участю «Пріоритетні напрями розвитку науки і освіти» (м. Бердянськ, 2019 р.), на ІІ Усеукраїнській студентській науково-практичній інтернет-конференції «Сучасні тенденції та перспективи мовно-літературної освіти в Україні» (м. Глухів, 2020 р.), на Всеукраїнській студентській конференції «Арватівські читання – 2020» (м. Ніжин, 2020 р.), на ХІ Всеукраїнській студентській науково-практичній конференції «Мова й література у проекції різних наукових парадигм» (м. Старобільськ, 2020 р.), на І Міжнародній науково-практичній інтернет-конференції «Актуальні питання науки» (м. Бердянськ, 2020), на звітній науково-практичній конференції здобувачів вищої освіти «Освіта ХХІ століття: молодіжний вимір» (м.Глухів, 2020 р.).
За матеріалами дипломного дослідження опубліковано 3 наукові розвідки:

1. Амельченко О. Феномен екзистенціалізму в світовій літературі. Пріоритетні напрямки розвитку науки і освіти: матеріали І Всеукраїнської науково-практичної інтернет-конференції з міжнародною участю (10 грудня 2019 року) : збірник тез. Бердянськ : БДПУ, 2019. С.98 – 101.

2. Амельченко О. Тема відчуження особистості в оповіданні Ф.Дюрренматта «Тунель». Актуальні питання науки : матеріали І Міжнародної науково-практичної інтернет-конфереції (30 квітня 2020 року) : збірник тез.  Бердянськ : БДПУ, 2020. С.176 – 179.

3. Амельченко О. Екзистенціальні парадигми зарубіжної літератури ХХ століття. Арватівські читання – 2020: матеріали всеукраїнської студентської конференції (15 квітня 2020 року) : збірник тез. Ніжин : НДУ імені Миколи Гоголя, 2020
Структура дипломної роботи. Робота складається зі вступу, двох розділів, загальних висновків, списку використаної літератури. 
У вступі визначено актуальність теми дослідження, мету, завдання, об’єкт, предмет, методи, наукову новизну, практичне значення, апробацію, подано короткий опис дипломної роботи.

У першому розділі «Теоретичні основи проблеми дослідження» здійснено критичний аналіз наукової літератури за темою дослідження, розкрито особливості екзистенціалізму як літературного напряму, уточнено зміст поняття «проблематика». Проаналізовано жанрово-стильові новації творчої спадщини Ф.Дюрренматта.

У другому розділі «Філософія існування людини в творчості Ф.Дюрренматта» з позицій філософії екзистенціалізму проаналізовано відомі твори письменника, розкрито проблему існування особистості в соціумі.
У висновках подано загальні результати дипломної роботи.

Список використаних джерел нараховує   позицій, серед яких енциклопедична, словникова, довідникова, філософська, літературно-критична література.  

РОЗДІЛ 1. ТЕОРЕТИЧНІ ОСНОВИ ПРОБЛЕМИ ДОСЛІДЖЕННЯ

1.1. Екзистенціалізм як філософська концепція та літературний напрям ХХ століття
Літературний процес ХХ століття характеризується розвитком нових течій нереалістичного спрямування (імпресіонізм, символізм, акмеїзм, авангардизм, експресіонізм, сюрреалізм тощо), що об’єднані загальною назвою модернізм. Дослідники П. Гайденко і З. Гук зазначають, що «модерне, нове виявилось у новому свiтосприйманнi, в появi нової тематики та iдей в мистецтвi й лiтературi, в застосуваннi нових засобiв зображення, зокрема досконалої метафоризацiї, в застосуваннi психологiзму зображення подiй i людини» [12, с.8]. Модерністські напрями мають багато відмінностей, втім їх інтегрують і спільні риси: особлива увага до окремої особистості, реалізація онтологічних основ буття, звернення до міфів, створення індивідуальної художньої дійсності тощо.

Одним із модерністських віянь ХХ століття став екзистенціалізм. Традиційно на позначення досліджуваної концепції вживають лексему «екзистенціалізм», проте науковці оперують ще й такими термінами: «філософія існування» (В. Стеценко) [52, с.44] та «екзистенціальна філософія» (Л. Мандрищук) [35, с.26-27].

Екзистенціалізм спочатку зародився в філософії, а з 20-х років ХХ століття став впливати на інші галузі культурного життя суспільства, зокрема й на літературу. Філософія і література почали співіснувати в тісному взаємозв’язку. Основою екзистенціалізму стала філософська концепція про людське існування.

Дослідниця Р. Москвіна констатує, що екзистенціалізм (від пізньолатинського exi(s)tentia – існування) – це одна із найбільш впливових концепцій західної філософії, для якої характерна так звана антропологічна орієнтація – спрямованість на розв’язання проблем сенсу буття людини, свободи особистості та її відповідальності [38, с.1027].

Передумовою виникнення екзистенціалізму була глибока соціальна криза європейського суспільства, що полягала в утраті людиною своєї індивідуальності та нівелюванні особистості соціумом. Як зазначає В. Стеценко, «екзистенціалізм є філософським виявом глибоких потрясінь, які спіткали західну цивілізацію у ХХ ст.» [52, с.47].

Першим представником філософії екзистенціалізму, його ідейним предтечею вважають С. Кʼєркегора, який підкреслював абсолютну неповторність, унікальність людини і разом із тим неподоланність людського існування [17, с.25]. Одне із провідних місць у доробку філософа посідає категорія суб’єктивності, якою зазвичай послуговуються для характеристики людського буття. Також філософ зосереджувався на феноменах відчуження, абстрагування, смерті, страху, відчаю, етики, індивідуальності, пафосу (пристрасті), стадій життя (естетична, етична, релігійна) тощо [54, с.2].

Лейтмотивом його творчості стали релігійні ідеї. У своїх працях («Філософські крихти», «Постскриптум», «Повчальні Бесіди…») філософ порушив проблеми релігійної етики, істинності християнської культури, наголосив на необхідності повернення до Бога, пропагував теологію оптимізму [25, с.158]. 

На противагу С. Кʼєркегору, німецький філософ Ф. Ніцше, культурологічні ідеї якого значною мірою вплинули на формування екзистенціалізму, заперечував релігійні обґрунтування буття та існування Бога, скасовуючи бажання людей служити високій меті і присвячувати своє життя пошукам істини [28, с.3].

Головні твори Ф. Ніцше «Про істину й неправду в позаморальному розумінні», «Так казав Заратустра», «По той бік добра і зла. Прелюдія до філософії майбутнього» були просякнуті ідеями нігілізму та ірраціоналізму. Заперечуючи релігію, мораль та загальнолюдські цінності, філософ закликав кожну окрему людину покладатися на власну волю і здібності, бути стійкою і непохитною в пристосуванні до світу і виконанні власної життєвої мети. 
Із розвитком філософської думки у західноєвропейському суспільстві релігійно-містичні погляди С. Кʼєркегора та ірраціонально-нігілістичні ідеї Ф. Ніцше знаходять відображення в діяльності інших мислителів. З одного боку, зароджується релігійний екзистенціалізм, представниками якого стають К. Ясперс, Г. Марсель, М. Бубер, Р. Бультман Е. Брунер, Ф. Гогартен, П. Тіліх, Н. Абаньяно, О. Больнов. Однак на противагу йому з’являється інший філософський напрямок – атеїстичний екзистенціалізм, що обстоюють у своїх працях М. Гайдеґґєр, Ж.-П. Сартр, А. Камю, С. Бовуар та ін. Окремо виділяють онтологічну течію, яку репрезентував у своїх працях                       М. Мерло-Понті. Незважаючи на деякі радикальні відмінності, що відрізняють велику кількість різноманітних екзистенціальних течій, їх об’єднують спільні засадничі ідеї, що характеризують філософію життя в цілому.

Ключовими поняттями екзистенціалізму є «екзистенція», «особистість», «сенс буття», «вибір», «відповідальність». Основною і найбільш ємною категорією філософії екзистенціалізму є екзистенція, що означає те непізнаване, ірраціональне в людському «Я», внаслідок чого людина є конкретною, неповторною особистістю [7, с.338], це той центральний осередок людини, завдяки якому вона сама виступає як унікальна особистість, як самоцінність незалежно від того, що про неї думають інші або що про себе думає вона сама [56, с.990]. У «Літературознавчій енциклопедії» зазначається, що «за доби середньовіччя ця філософська категорія використовувалася для виявлення онтологічного статусу похідних від божественної волі, несамостійних речей. Нині …розглядається в розумінні людського достеменного існування, живої процесуальності, відкритої динаміки реалій, в якій «існування передує сутності» (Ж. П. Сартр)» [33, с.317]. 

Як стверджує А. Руденко, «орієнтація на дослідження екзистенції людини передбачає глибоке вивчення найголовніших ідей людського буття, тобто його смисложиттєвої проблематики, оскільки людська екзистенція має чіткі межі, визначені народженням і смертю. Її сутністю є саме людське життя» [45, с.51]. 

Метою філософії, спрямованої на екзистенцію, є допомога людині в самоідентифікації, у виборі власного шляху, у визначенні індивідуального сенсу буття, що пов’язаний із усвідомленням людиною свого призначення на землі, із цілями, установками, спрямованістю розуму та інтересів людини.

Пошук сенсу буття різні мислителі розуміли відповідно до своїх філософських концепцій. Так, С. Кʼєркегор вбачав три рівні на шляху до пошуку сенсу буття і до пізнання справжнього існування: естетичний (настанова на насолоду), етичний (акцентування обов’язку), релігійний (страждання, прилучення до долі Христа як принцип життєвої діяльності [33, с.316].

Як зазначає Л. Нікітін, існує три підходи до розв’язання проблеми сенсу буття. Згідно із першим підходом, сенс життя полягає у надособистісних цінностях, у божественному началі. Єдине, що залежить від людини, – дієва співучасть у житті, яке направляють надприродні сили. Відповідно до другого підходу, сенс життя полягає в самому житті, яке людина здатна перевлаштувати на засадах добра і справедливості. Згідно із третім підходом, сенс буття диктує сама людина, свідомо або несвідомо надаючи йому змісту і створюючи свою людську сутність [11, с.114].

Отже, пошук сенсу буття пов’язаний з активною усвідомленою діяльністю особистості, зокрема зі здатністю зробити вибір, який є привілеєм внутрішньої свободи людини і, як наслідок, свободи від стереотипів і тиску суспільства. Як зазначає А. Смілик, «екзистенція безпосередньо пов’язується зі свободою. Свобода в екзистенціалізмі є насамперед специфічною рисою людського буття, яку називають екзистенцією. Звідси, екзистенція й свобода – поняття тотожні» [50, с.30].

Скориставшись можливістю бути вільною, людина наближається до розуміння автентичності буття й отримання себе справжньої. «Наше буття, воно є вибір; від нас залежить – вибирати себе в якості «великого» і «благородного» чи «малого» і «смиренного» [47, с.481].  

Відмовитися від свободи – означає відмовитися від власного «Я», а використати шанс бути вільним – отримавши й зберігши індивідуальність, дотриматися обов’язків перед самим собою і перед іншими, адже свобода безпосередньо пов’язана із відповідальністю. Відповідальність окреслює межі свободи, контролює ступінь її вияву, не дозволяє людині вдаватися у своєму виборі до безпринципності, вседозволеності і нехтувати наслідками своїх дій.

Основними положеннями екзистенціалізму як філософії про людське існування є такі:

1. Усвідомлення кожної окремої людини як унікальної особистості.

2. Розуміння людиною сенсу і цінності свого буття, що відбувається виключно в умовах страху, тривожності, відрази, відчаю, надії, рішучості.

3. Відповідальність людини як тягар, який вона приречена нести все життя, і водночас як шлях до свободи, до пізнання себе як особистості.

4. Вибір як показник людської совісті і відповідальності перед самим собою.

Таким чином, окреслені ідеї філософії існування вплинули на розвиток мистецтва, літератури, літературознавства та інших наук.

Перетворення екзистенціалізму як філософської течії на течію літературну здійснили Ж.-П. Сартр і А. Камю. Вважається, що праця Ж.П.Сартра «Екзистенціалізм – це гуманізм» стала своєрідним теоретичним підґрунтям екзистенціалізму як літературного напряму. 

П. Білоус у посібнику «Вступ до літературознавства» подає таке визначення екзистенціалізму як літературознавчої категорії: «стильовий різновид у літературі, який сформувався на філософській основі, що характеризує загальний стан особистості як відчуження від суспільства, історії, колективних форм життя, узвичаєних соціальних стандартів» [5, с.319]

У літературі ХХ ст. основні принципи екзистенціалізму представлені у творчості французьких письменників А. Жіда, А. Мальро, Ж. Ануйа, Б. Віана, англійців В. Ґолдінґа, А. Мердока, Дж. Фаулза, німців Г. Е. Носсака, А. Дьобліна, іспанця М. де Унамуно, італійця Д. Буццаті, японця Кобо Абе. Риси екзистенціалізму також відзначені у творчості Ф. Достоєвського, Ф. Кафки, Р.-М. Рільке та ін. В українській літературі окремі екзистенційні мотиви реалізували у своїх творах В. Стефаник, В. Винниченко,                      М. Хвильовий, В. Підмогильний, В. Барка та ін.

У центрі уваги екзистенціалістів – внутрішній світ вільної особистості, яку оточують страх, самотність, страждання і смерть, що є складовими абсурдності буття. Відтак відбувається суб’єктивне зображення письменниками реальної дійсності, цим самим твори відрізняються від реалістичних. У творах показано протистояння між буттям (Всесвітом, природою, соціумом) та існуванням (людиною, її внутрішнім життям). Людина по відношенню до Всесвіту перебуває у стані незбагненності, а той у свою чергу є байдужим по відношенню до людини. У результаті цього відбувається розкол: «чужий світ» – «стороння людина», а це і є абсурд – єдиний зв’язок між людиною і Всесвітом.

Визначальне в екзистенціальній літературі – питання життя і смерті, що є так званим проблемним центром і організовує навколо себе питання швидкоплинності життя, марності людського існування, нікчемності особистості в масштабах Всесвіту. Письменники-екзистенціалісти поряд із поняттям «філософія життя» вживають і обґрунтовують поняття «філософія смерті». Вони сприймають смерть як жахливе явище у людському суспільстві, втім уважають, що вона не повинна стояти на заваді продовженню інших життів [57, с.205–207].

Для екзистенціалістів також однією з актуальних проблем людського існування є самотність. Вони розуміють її як соціально-психологічне явище, що повʼязане з відсутністю контактів із близькими, позитивних емоційних зв’язків з людьми або ж страхом їх втрати внаслідок примусової або потенційно можливої причини соціальної ізоляції [51, с.1]. Відтак у їхніх творах проблема самотності позиціонується як можливість замислитися над сенсом життя, оцінити свої вчинки, пізнати себе самого, справжнього, і виявити автентичність буття.

Самотність як складний стан людини характеризується її відчуженням, що може бути викликане зовнішніми соціальними чинниками, а також зумовлене екзистенційним пошуком людини. За визначенням Я. Башманівської, усамітнення – це процес добровільного і тимчасового уникнення соціальних контактів з метою активної внутрішньо психологічної діяльності, спрямованої на самопізнання та духовний розвиток [4, с.53]. Добровільне відчуження – це свідома відмова від соціуму, змога зрозуміти сенс буття, духовно збагатитися і пізнати своє «Я».

З огляду на вище зазначене, сформулюємо основні мотиви, що свідчать про приналежність художніх творів до екзистенціальної прози:
1. Мотив самотності і відчуження. Світ – абсурдний, ворожий відносно особистості, лише у відчуженні відбувається достеменне існування людини.

2. Мотив бунту. У центрі уваги – особистість ізольована або позбавлена за власним бажанням від будь-яких систем – соціальних, релігійних, політичних. 

3. Мотив межової ситуації. Достовірність буття досягається через почуття страху, але йдеться «не про малодушність чи фізичне переживання жаху, а метафізичне потрясіння прозрілої людини, перед якою немовби зненацька з’явилася раніше їй невідома прірва буття, відбираючи спокій, залишаючи ризик діяльності, успіх якої не гарантований» [33, с.317].

Жанрово-стильова парадигма зразків екзистенціальної прози включає такі основні ознаки: інтелектуальність, філософічність, полемічність як композиційна основа творів, концепт іронії, гротеск, алегорія, символічність. Попри деякі відмінності у способі вираження філософських поглядів і різну форму трансляції основних положень екзистенціалізму людина позиціонується письменниками як унікальна істота, а їхні твори просякнуті гуманізмом та орієнтацією на особистість.

Отже, проаналізувавши наукову літературу, можна виділити головні риси літератури екзистенціалізму:

- тема – існування людини в центрі абсурдного буття; критика дійсності, що придушує людську особистість;

- ідея – звільнення розуму і душі людини від абсурдної дійсності;

- проблема вибору людини у надзвичайній ситуації;

- самотній герой – індивідуаліст і песиміст, самотній бунтар проти абсурдності світу;

- етичні заперечення та протест проти будь-якого насильства;

- створення «прикордонних ситуацій» (людина перед обличчям смерті);

- проведення історичних паралелей та алегорій (твори з підтекстом, символікою, ілюзіями, подвійним дном).

1.2. Про теоретико-літературне поняття «проблематика»
Художній твір є відображенням об’єктивної реальності, спроектованої через картину світу автора і вираженої в системі образів, художніх фігур тощо. З огляду на це літературно-художній твір слід розглядати як єдність змісту і форми, що утворюють його структуру і, як зазначає П. Білоус, своїм поєднанням не лише доносять певну інформацію, а й активізують читацьку уяву, змушують читача йти слідом за задумом автора і відкривати для себе нову (художню) реальність [5, с.130].

Складовими змісту художнього твору є тема, ідея, мотив і сюжет. Разом із зазначеними компонентами фундаментом твору є його проблематика. Зупинимося на з’ясуванні змісту даного поняття.

У «Великому тлумачному словнику сучасної української мови» (за ред. В. Бусел) термін «проблематика» визначається як «сукупність проблем», а поняття «проблема» трактується автором-укладачем як «складне теоретичне або практичне питання, що потребує вирішення, вивчення, дослідження» [7, с.1143].

С. Гончаренко в «Українському педагогічному словнику» подає таке тлумачення дефініції «проблема»: «Суперечлива ситуація, що виступає у вигляді протилежних позицій в поясненні будь-яких явищ, об’єктів, процесів і потребує адекватної теорії для її розв’язання. Формою стислого виразу проблеми, як правило, є питання або система їх» [14, с.271].

У філософському словнику лексему «проблема» роз’яснено як «клас завдань, виділений за ознаками їхньої практичної значимості і ступенем складності» [57, с.536]. Його укладачі зазначають, що для проблеми характерне усвідомлення суперечності між знанням і дійсністю або суперечності в самому знанні. Коли знання виявляється несумісним саме з собою, проблема набуває форми антиномій або парадоксів.

Проблему як «систему завдань, що потребує практичного розв’язання в нестандартних умовах, чи евристична ситуація, яка пов’язана з неоднозначністю, можливістю альтернативних рішень» тлумачить філософський енциклопедичний словник [57, с.524].

Отже, з вище зазначеного можемо зробити висновок, що автори філософських довідникових джерел звертають увагу на те, що проблема обов’язково повинна мати практичний зміст і спонукати до вирішення певних суперечностей. 

Наукове обґрунтування проблеми подають укладачі українського педагогічного словника, зазначаючи, що «це суперечлива ситуація, що виступає у вигляді протилежних позицій в поясненні будь-яких явищ, об’єктів, процесів і потребує адекватної теорії для її розв’язання»[14, с.271].

Отже, автори чи укладачі довідникових джерел указують на обов’язкову суперечність, яка міститься всередині проблеми, та її тісний зв'язок з труднощами, протиріччями, протилежними позиціями. На їх думку, для успішного розв’язання або вирішення проблеми потрібні відповідні знання, уміння та навички.
Зупинимося на тлумаченні дефініції «проблематика» відомими вітчизняними і зарубіжними літературознавцями. У «Літературознавчій енциклопедії» (за ред. Ю. Коваліва) зазначено, що проблематика твору охоплює низку питань, які становлять інтерес для письменника і потребують нагального дослідження та розв’язання. Проблематика спрямована на ідейне осмислення характерів, зображуваних у творі, з огляду на світоглядні засади автора і стосується насамперед ідейно-тематичних аспектів художньої творчості [33, с.275]. 

Літературознавець Г. Поспєлов визначає проблему як аспект змісту твору, на якому акцентує увагу автор; ідейне осмислення письменником тих соціальних характерів, які він зобразив у творі; це те життєве питання, яке ставить письменник перед читачами»[44, с.202]. Коло проблем, охоплених авторським інтересом, питань, поставлених у творі, складає його проблематику.
Професор А. Ткаченко наголошує, що художня проблематика відрізняється від наукової. Художню проблему і, відповідно, художню проблематику вчений пропонує трактувати «як ряд «кинутих уперед» запитань, що їх ставить митець перед собою, персонажами, добою, буттям, читачами…» [53, с.149-150].

Літературознавець В. Марко, пояснюючи зміст поняття «проблема», акцентує увагу на тому, що це питання, яке або ж не має однозначного рішення, або ж таких рішень має безліч. Від складності твору і його тематики залежить глибина і серйозність розв’язання проблеми.

Проблематика твору зумовлена насамперед авторським задумом, пов’язана зі світоглядом письменника, його системою цінностей тощо Науковці зазначають, що проблематика літературного твору залежить від багатьох вагомих факторів: історичних подій, соціальних проблем сучасності, світосприйняття автора, його поглядів на ті чи інші явища дійсності. Якраз цим і обумовлений той факт, що одні й ті ж теми у різних письменників отримують відмінне висвітлення і, відповідно, твори однієї тематики розкривають різні проблеми.

Типологія проблем художнього твору, класифікація питань, порушених у його змісті, була предметом зацікавлення різних учених. Одним із перших докладно описав типи проблем і здійснив їх класифікацію Г.Поспєлов у своєму дослідженні «Проблеми історичного розвитку літератури». Науковець проаналізував проблематику крізь призму питання жанрової специфіки художніх творів. Виявивши типологічні змістові властивості творів, які можуть повторюватися в різні часи, в різних національних літературах та їх напрямках, Г. Поспєлов виокремив міфологічну, національно-історичну, етологічну і романічну проблематику [44, с.166].

Міфологічна проблематика – це фантастичне тлумачення виникнення тих чи інших явищ природи і культури, що була актуальна у певний період розвитку суспільства, однак втратила своє значення при переході народів на інший рівень життя.

На зміну міфологічній проблематиці прийшла героїчна проблематика, що охоплювала питання сили людського характеру і вчинків. Зразки таких творів відрізнялися героїчним, героїко-трагічним і героїко-драматичним пафосом.

Згодом героїчний аспект трансформувався у національно-історичний зміст творів, що містить такі основні проблеми: становлення окремих народів, розвиток національного суспільства, діяльність окремої особистості (як подвиги, так і антигуманні вчинки) і вплив її на загальнонародне життя. Такі питання зазвичай висвітлювалися у національно-історичних казках, легендах, поемах, повістях тощо.

У групі творів етологічного спрямування порушено питання морального устрою соціального життя, стан суспільства та окремих верств населення, а також ідейно-емоційне ставлення до цього стану, часом пафосне.

Пізніше провідне місце у художній літературі посіла жанрова група, яку Г. Поспєлов умовно кваліфікував як романічну. У своїх романах, новелах і повістях автори висвітлювали найрізноманітніші питання: системне осмислення світу і життя, розвиток соціальних характерів героїв, протистояння інтересів особистості і норм суспільного життя [44, с.168-209]. 

Спираючись на праці Г. Поспєлова, М. Бахтіна та ін. вчених літературознавець А. Єсін у своєму дослідженні «Принципи та прийоми аналізу літературного твору» розширює семантику відомих досі типів ідейно-тематичного змісту творів і виділяє міфологічну, національну, соціокультурну і романну проблематику.

А. Єсін, осмислюючи міфологічний тип проблематики у контексті науково-фантастичної літератури і фентезі, зауважує, що деякі письменники використовують міфологічні моделі для висвітлення зовсім іншої проблематики, наприклад, філософської. На відміну від попередників, у питанні становлення національного характеру науковець пропонує не обмежуватися лише розглядом переломних моментів у житті того чи іншого народу, а й зосереджувати увагу на проблемі формування національної самобутності у мирний період.

Для кваліфікації морально-етичних питань А. Єсін запропонував термін соціокультурна проблематика (на заміну терміну «етологічна проблематика», який ввів у науковий обіг Г. Поспєлов), значно розширивши діапазон проблем від цивільно-морального устрою життя до опису політичних аспектів, морального стану суспільства, соціальних відносин різних верств населення, повсякденного побуту і культури. Основною характеристикою творів, що висвітлюють соціокультурну проблематику є те, що в них осмислюється стан середовища, а не індивідуальна неповторність окремої особистості (тоді як у філософії екзистенціалізму навпаки вивищуються почуття та моральні принципи кожної окремої людини).

А. Єсін наголошував на необхідності типологічного членування романної проблематики на основі відмінності в осмисленні особистості та її становлення в різних типах романів. Для першого підтипу романної проблематики вчений запропонував термін «авантюрний». У творах цього зразка акцент зроблено на динаміці зовнішніх змін у долі особистості. Як другий підтип романної проблематики А. Єсін виділив ідейно-моральні проблеми, що охоплювали питання глибинної основи людської особистості, життєвої позиції людини та її ідейного самовизначення.

Літературознавець наголосив на необхідності виділення як самостійного п’ятого типу у класифікації ідейно-тематичних змістів художніх творів – філософської проблематики. Твори філософського спрямування розкривають «загальні, універсальні закономірності буття суспільства і природи, як в онтологічному, так і в гносеологічному аспектах» [24, с.58]. 
Сьогодні науковці, зокрема А. Біла та Б. Бардак, традиційно виділяють такі різновиди проблематики: міфологічну, історичну, національну, соціокультурну, морально-етичну, романну і філософську. Додатково виокремлюють проміжні проблеми: політичні, національно-патріотичні, соціально-філософські, морально-психологічні тощо.  

Історичні проблеми охоплюють тему минулого певного народу, місце особистості в процесі історичного розвитку суспільства. Ця категорія проблем включає в себе політичні проблеми (державотворення, національна боротьба, економічне гноблення тощо).

Деякі дослідники об’єднують історичну і національну проблематику, а деякі розглядають останню як окремий тип, досліджуючи в її контексті такі питання: самоідентифікація, етнонаціональні відносини, націоналізм, формування національної культури, розвиток державної мови.

Соціокультурні проблеми стосуються гендерної і соціальної нерівності, міжособистісних конфліктів, людських пороків і вад людського суспільства в цілому.

Морально-етична проблематика стосується прав і обов’язків людини, свободи вибору, співвідношення цілей і шляхів їх досягнення, моральної кризи суспільства і зубожіння окремої особистості, вплив соціуму на занепад моральних цінностей людини тощо.

Філософські проблеми вчені відносять до категорії вічних і кваліфікують їх як антропологічні, тобто такі, що пов’язані з людиною, її існуванням у світі, сенсом буття тощо. У коло філософських проблем входять питання «Що таке людина?», «Що таке Всесвіт і як усе влаштоване в ньому?», «Як взаємопов’язані буття і мислення, мислення і мовлення?». 

Науковий інтерес нашої роботи складає екзистенціальна проблематика, що ґрунтуючись на основних питаннях філософії, охоплює і морально-етичні, і соціальні, і деякі інші типи проблем.

Зазначимо, що в одному творі одночасно може порушуватись декілька проблем, причому одна із них може бути центральною, а інші – підпорядковуватись їй або випливати з неї.

Проблеми, порушені письменником у творі, не завжди отримують остаточне авторське розв’язання, це дає читачеві можливість по-своєму сприймати ті чи інші питання, знаходити для себе шлях їх вирішення.

Вивчення проблематики художнього твору – це не просто окреслення злободенних питань, це осягнення реальної дійсності і світоглядних орієнтирів письменника через аналіз сюжету, персонажів, мовних засобів тощо.

Таким чином, з вищезазначеного можемо зробити висновок про те, що теоретико-літературне поняття «проблематика» трактується в різних сферах наукового знання: філософії, педагогіці, психології, літературознавстві. Спільним для усіх визначень є те, що з’ясування проблеми (або проблематики) художнього твору вимагає від реципієнта певного обсягу знань про різні аспекти реального життя з метою усвідомлення та узагальнення авторського задуму.

Проблеми, порушені у творах, можуть бути продиктовані як вимогами сучасності, так і авторським інтересом, таким чином, осягнувши усі фактори, пов’язані з виникненням і розв’язанням певної проблеми, можна глибоко зрозуміти як окремий твір письменника, так і його творчу спадщину в цілому.
Узагальнивши проаналізований теоретичний матеріал, подаємо уточнене визначення дефініції «проблематика» – це різний за спрямуванням та характером ряд проблем, які потрібно з’ясувати під час аналізу художнього твору.

1.3. Жанрово-стильові новації творчості Ф. Дюрренматта
Постать Ф. Дюрренматта заслуговує на особливу увагу, адже у своїх новаторських пошуках він вийшов за межі традиційної екзистенціальної літератури і його творчий доробок має ознаки постмодернізму: мовна гра, іронія автора, зміна амплуа персонажів, розгорнуті ремарки тощо.

З’ясуємо основні фактори, що вплинули на формування особистості Ф. Дюрренматта та розвиток його творчого потенціалу.

Фрідріх Райнхольд Дюрренматт відомий як швейцарський прозаїк, публіцист, драматург-новатор ХХ століття. Однак межі його таланту не обмежувалися лише письменництвом. В одному із небагатьох своїх інтерв’ю письменник наголосив на тому, що саме із малювання виріс його потяг до художнього слова: «Я не художник і людина зовсім не наївна. Я такий особливий випадок, бо я малюю в наївному стилі, але мислення моє не наївне. Такий гротеск виходить. Будучи абсолютним самоучкою, я завжди займався живописом і малював щось для себе самого. І потім так сталось, що від малювання я перейшов у літературу» [16, с.282]. 
Творчий доробок автора включає 37 томів, а загальний тираж книг становить більше 20 примірників. Екранізовано чимало творів Ф. Дюрренматта: «Остання справа комісара Берлаха» (1971 р.), «Аварія» (1974 р.), «Фізики» (1978 р.), «Обіцянка» (2001 р.), «Візит старої дами»   (2008 р.). Усе це свідчить про масштабність постаті Ф. Дюрренматта і його особливе місце у світовій культурі.

На формування екзистенційних поглядів Ф. Дюрренматта вплинули деякі факти його біографії. Він народився і виріс у провінційному місті Конольфінгені у сім’ї протестантського священика. З дитячих років хлопчик спостерігав за роботою батька, за релігійними обрядами, зокрема й похованням, тому проблема життя і смерті в майбутньому так гостро постала в його творчості. Подальший розвиток світоглядних орієнтирів Ф. Дюрренматта відбувався у Бернському, а потім у Цюрихському університетах, де він здобув вищу освіту, вивчаючи філософію, теологію та інші науки. Як зазначає дослідниця творчості Ф. Дюрренматта Н. Салова, «він цікавився всім потроху: то вивчав теологію, то занурювався у філологію, опанувавши грецьку мову, читав в оригіналі античних філософів, потім захопився історією мистецтв, займався живописом, навіть працював деякий час художником-графіком, і, нарешті, зупинив свій вибір на літературі» [46, с.171]. До речі, сам Ф. Дюрренматт за життя заперечував свою приналежність до певного літературного угруповання і виступав проти того, щоб критики зараховували його твори до якогось напряму.
Для спадщини Ф. Дюрренматта характерна жанрова різноманітність і синтез різних літературних напрямів і жанрів. У творчому доробку письменника є епічні і драматичні твори. Найвідомішими серед них є: п’єси «Сліпий», «Гостина старої дами», «Фізики»; детективні романи «Суддя та його кат», «Підозра», «Обіцянка»; повісті «Грек шукає гречанку», «Аварія»; радіокомпозиції «Нічна розмова з катом», «Вечір пізньої осені»; оповідання «Образ Сізіфа», «Тунель». Також перу автора належать численні публіцистичні статті й есе про відомих учених. 

Новаторство Ф. Дюрренматта є результатом постійних експериментів і пошуків, які зумовлені, перш за все, тим, що традиційні жанри, на думку письменника, вже не в змозі бути формою демонстрації парадоксальної і неосяжної дійсності. Так, детектив у класичному розумінні – це «жанр, в якому описується хід слідства нерозгаданого інциденту…та виявлення винних, у такому випадку протиріччя базується на зіткненні правосуддя і безправ’я, яке завершується перемогою правосуддя» [3, с.35]. Основною ж метою детективів Ф. Дюрренматта є не демонстрація розслідування, а  презентація картин людського буття і проблем, пов’язаних з ним. Деякі його твори дослідники вважають зразками так званого антидетективу, що подібно до антиутопії, викриває неідеальний світ з його парадоксами та абсурдом. Автор порушив деякі особливості детективного жанру:

· виступив за непотрібність, недопустимість емоцій в сюжеті;

· злочинець був відомий з самого початку твору, що сприяло, на думку автора, виникненню інтересу до змісту твору;

· оповідачем виступав або сам автор, або герой, який вів розслідування. 

Прикладами такого жанру є романи Ф. Дюрренматта «Обіцянка» і «Правосуддя», в яких таємниця слідства вже не є центром емоційної напруги, а основний акцент зроблено на таємницях світобудови і особливостях людської свідомості. 

Справжнє літературне експериментування і новаторство Ф. Дюрренматта пов’язане з драматургією. Митець став відомим критикам та читацькому загалу як успішний драматург. Протягом життя він написав двадцять п’ять п’єс та радіоп’єс. Найбільше визнання він здобув як автор п’єс «Ромул Великий» і «Гостина старої дами», що принесли йому світову славу.  

Свої авторські пріоритети щодо актуальних жанрів, які можуть вповні відобразити реальну дійсність, Ф. Дюрренматт обґрунтовував у численних літературознавчих працях, зокрема в статті «Нотатки про комедію» і в книзі «Проблеми театру». Єдиним жанром, в якому може відобразитися сучасна дійсність, письменник уважав комедію і стверджував, що лише комедія здатна описати сучасний світ. Адже своїм головним завданням Ф. Дюрренматт вважав зображення строкатого, різнобарвного, суперечливого світу, світу, який не підлягає систематизації [41, с.306].

Однак, з огляду на парадоксальність і абсурдність дійсності, у творчому доробку Ф. Дюрренматта відсутні комедії в чистому вигляді. Драматичні твори автора – це трагікомедії, в яких «трагічне і комічне не зменшують, а посилюють одне одного» [10, с.10]. Здійснюючи свої ідейно-естетичні пошуки у прагненні якнайреалістичніше відтворити сучасний світ, драматург сформулював власну концепцію трагікомедії, головним постулатом якої стало те, що вона «має не повчати, як трагедія, і тим більше не відлякувати глядачів, а хвилювати, бентежити, спонукати працювати думку й почуття» [30, с.19].

На противагу жанру трагедії, інтелектуальної драми, що були традиційними для тогочасного драматургічного мистецтва, Ф. Дюрренматт використовував жанр комедії, гумор, іронію. Митець убачав у комедії невичерпні можливості для відображення складного сучасного світу. Якраз тільки комедія здатна відтворити в конкретних образах «забуте» («втрачене») обличчя світу. За словами драматурга, «комедія є тією пасткою, в яку публіка постійно потрапляє і буде потрапляти, адже вона якнайкраще підходить для відображення заплутаних і складних умов XX століття. Вона є єдиною драматичною формою, яка спроможна показати за часів атомної бомби трагічне».

У багатьох своїх творах письменник удається до трагікомічного фарсу і пародіювання. У комічній і сатиричній формах Ф. Дюрренматт характеризує сучасний світ, робить пародії на жанри (зокрема трагедію), своїх попередників, завуальовано вступаючи в дискусії з ними.

Митець почав писати драматичні твори, коли вимогою часу була філософська п’єса, насичена політичними проблемами (тема фашизму, політичної диктатури, війни й розплати тощо). Історико-соціальний контекст і антифашистські настрої об’єднували його творчість з попередниками і сучасниками (Ж.-П. Сартром, Б. Брехтом, М. Фрішем), однак прийоми, використовувані ним, водночас протиставляли його твори традиційній реалістичній драмі. Як стверджують дослідники, уже перша пʼєса                   Ф. Дюрренматта «Адже сказано…» набагато різкіше і впевненіше, ніж, наприклад, п’єси М. Фріша, дали відчути початок якогось повороту в драматургії. З’явився автор, який не просто транслював світовідчуття воєнних та післявоєнних років, а той, що іронічно відкидав наївні сподівання і серйозні надії того часу [39, с.301-302]. 
Реалізуючи у своїй творчості основні постулати екзистенціалізму, Ф. Дюрренматт вийшов за межі усталеної жанрово-стильової специфіки сучасної літератури. Окрім традиційних жанрів епічних і драматичних творів, свої філософські погляди він реалізував у трагікомедіях, драмах-абсурдах, антидетективах.
Головними мотивами творчості Ф. Дюрренматта були: 

1. Концепція світу як лабіринту. Сприйняття світу як лабіринту, хаосу, як заплутаної свідомості людини – лейтмотив багатьох творів автора: роману «Місто», повісті «Зимова війна в Тибеті», оповідань «Тунель», «Доручення», поетичної прози «Мінотавр». 

2. Тема прощання і смерті. Ф. Дюрренматт неодноразово порушував цю тему у своїх творах як один із центральних мотивів екзистенційної філософії і позиціонував її не лише як феномен втрати життя, загострений подіями Другої світової війни, але і як закінчення певного етапу, прощання зі старим і початок чогось нового.

3. Двоякість людської природи: герой Ф. Дюрренматта може бути катом або обрати роль жертви, а може, як не парадоксально, стати катом і жертвою одночасно. 

4. Мотив божевілля як наслідок духовної трансформації людства. У своїх творах Ф. Дюрренматт не викриває і не засуджує духовну ницість і моральне зубожіння людей, він ніби співчуває їм, констатуючи ці факти.

Як зазначає В. Пожидаєва, «теми та образи, перетинаючись, варіюючись, організовують паратаксис художнього дискурсу та створюють єдиний текст» [42, с.11].

Окреслені вище мотиви знаходять своє відображення в інноваційних формах і засобах, до використання яких удається письменник і які становлять основу його авторського стилю.

Серед стильових особливостей творчості Ф. Дюрренматта – гротескно-жартівливе зображення світу, що «передбачає химерне поєднання в єдиному цілому різних початків – фантастичного і реального, прекрасного і потворного, трагічного і комічного, раціонального й ірраціонального та ін., сприяє виявленню глибинної сутності явищ, зображенню аномального, дивного світу» [30, с.18].

Щоб якомога яскравіше передати образ суперечливого світу, письменник використовує фантастичні образи, олюднює неживі предмети, епатує читачів (глядачів) яскравою театральністю і карнавалізацією творів, вдається до опису нереальних ситуацій, парадоксів, стирає межі між дійсністю та уявою, трагічним та комічним. 

Проблеми, порушені у творах Ф. Дюрренматта, зумовлені концепцією екзистенціалізму, його особистими поглядами на світ, соціум, оточення, різноманітні життєві питання.
Отже, унікальність творів Ф. Дюрренматта у їхньому змісті, способі передачі своїх думок, у формі та в жанровій специфіці. Письменник не тільки оновив структуру сучасної драми й детективу, але й засобами комічного й трагічного інтерпретував людську психіку і дозволив читачеві робити власні висновки про людську сутність, людські пороки й істинність буття.
Висновки до розділу 1
Екзистенціалізм, сформувавшись спочатку як філософська концепція, згодом позначився і на розвиткові інших сфер суспільного життя, зокрема на культурі й літературі. Питання трагізму людського існування, життєвого вибору, перебування людини в межовій ситуації стали основою художніх творів літератури екзистенціалізму.

Родоначальником екзистенціалізму вважають філософа С. Кʼєркегора, який у своїх творах зосередився на проблемах відчуження особистості, унікальності й неповторності людини. Його ідеї розвивали і продовжували  Ф. Ніцше, К. Ясперс, Ж.-П. Сартр, А. Камю та ін. Незважаючи на дещо різні світоглядні позиції, філософи й письменники прагнули допомогти людині знайти сенс буття, осягнути своє внутрішнє «Я» і не загубити себе в цьому абсурдному світі. 
Зосереджуючись на загальних і універсальних закономірностях  існування людини, автори художніх творів додатково фокусували свою увагу на проблемах національно-історичного характеру, питаннях, пов’язаних із морально-етичними постулатами суспільства, соціокультурній і психологічній сферах людського знання.

Далеко за межі лише екзистенціальної проблематики виходив у своїх творчих пошуках Ф. Дюрренматт. Його філософські погляди відобразилися у численних зразках драматичних та епічних творів, різних за своєю жанрово-стилістичною специфікою. У доробку автора – п’єси, детективні романи, повісті, радіокомпозиції, оповідання, театрознавчі та публіцистичні статті й есе, в яких він піднімає низку важливих філософських питань.
РОЗДІЛ 2. ФІЛОСОФІЯ ІСНУВАННЯ ЛЮДИНИ У ТВОРЧОСТІ Ф. ДЮРРЕНМАТТА
2.1. Тема відчуження особистості в оповіданнях Ф. Дюрренматта («Образ Сізіфа», «Тунель»)
Однією з важливих проблем, пов’язаних із людським буттям, є проблема відчуження особистості, варіант авторського розв’язання якої  подає Ф. Дюрренматт в оповіданнях «Образ Сізіфа» і «Тунель». 

Філософське оповідання «Образ Сізіфа» написане у 1945 році і належить до ранньої творчості письменника. Воно художньо ілюструє одну із характерних рис творчого методу Ф. Дюрренматта – інтертекстуальність, адже в основі опису – міф про Сізіфа. 

Сізіф – у давньогрецькій міфології цар Коринфа, будівельник, якого покарали боги за викрадення і ув’язнення бога смерті Танатоса і спробу втекти із царства мертвих. Міфологічний герой після смерті змушений підіймати на гору важкий камінь, що завжди скочувався донизу. Звідси – крилатий вислів «сізіфова праця», що вживається на позначення важкої, рутинної, безрезультатної роботи і вічних мук.

До постаті Сізіфа як до героя міфу зверталось чимало письменників    (Р. Мерль «Сізіф і смерть», «Новий Сізіф», Леся Українка «Contra spem spero!», Л. Костенко «Марную день на пошуки незримої»). Вперше його образ використав у своїй ранній творчості А. Камю у філософському есе «Міф про Сізіфа» [29, с.11].

Як слушно зауважує В. Пожидаєва, звернення Ф. Дюрренматта до давньогрецького міфу – це не просто звернення автора як до теми твору, що мотивує творчу систему художника, це семантична трансформація античного образу, руйнування традиційної міфологічної схеми, сюжетно-образної системи та її іронічне переосмислення [42, с.3].

У центрі уваги – картина Босха, що зображує пекло та активізує пам’ять оповідача. Саме навколо цієї картини розгортаються події у творі, що уособлює мотив пекельних мук Сізіфа і в такий алегоричний спосіб демонструє зруйновані життя героїв оповідання.

Із перших рядків твору автор поступово готує читача до сприйняття і розуміння стану відчуження: «Мимохіть я опинився цієї зими в одному селі французької Швейцарії, але дні, які я прожив там на самоті, запам’яталися мені смутно» [21, с.15]. Автор акцентує увагу на своєму психологічному стані, звертає увагу на несконцентрованість уваги на зовнішньому світові, а радше – на своїх внутрішніх переживаннях, що підтверджують фрази «дні…запам’яталися мені смутно», «ці втрачені тижні» [21, с.15]. І хоча оповідач не є головним персонажем твору, його роздуми, спогади і міркування є частиною самоаналізу, який характерний для екзистенціалістів.

На підтвердження того, що все зовнішнє втрачає свою важливість, межі і зміст, коли йдеться про внутрішні переживання героя, автор використовує займенники і прислівники, що передають невизначеність, неідентифікованість хронотопу (якісь, десь): «Тоді я з якихось незграбних сходів, що губились десь у темряві, зазирнув через напівзамерзле вікно…»  [21, с.25]. Зазначимо, як деталізовано й докладно автор описує картину, що навіює героєві спогади про загибель однієї знайомої йому людини: «яскраво освітлена кімната», «вогняно-червоний із золотим шиттям жакет однієї світловолосої дівчинки» [21, с.15].

Основа філософії Ф. Дюрренматта – його розуміння світу як лабіринту, як хаосу, пастки, в якій опиняється людина, охоплена зв’язками з іншими людьми, подіями і явищами, – відображено в описі довкілля. Письменник подає докладні картини швейцарського села («…нечисленні хатини примарно злилися в якесь нагромадження сходів, коридорів і незатишних кімнат, якими кидаюсь туди-сюди» [21, с.15]) і міста («Я довго йшов довгими вулицями передмістя, через робочі квартали, які здавалися мені якимось первісним пейзажем – з їхньою дивною зубчатістю, глибокими ущелинами і геометричними тінями, різко окресленими на асфальтових площинах… Потім я прийшов до його будинку, внизу біля ріки, оточеному прибережними кущами, невеликими городами і коробками доходних будинків, що підіймалися широким напівколом, – це була продовгувата будівля, з різними дахами, що складалася із чотирьох, неоднакової висоти будинків…» [21, с.18]). Цими описами архітектури і будівель він ніби готує читачів до сприйняття справжнього лабіринту – лабіринту думок і свідомості: «Пробиваючись навпомацки далі – електрику було відключено, і я марно клацав вимикачами – я зрозумів сутність лабіринту, який ховав у своїх нутрощах момент величезного жаху, який готується поступовим, рівномірним посиленням страху і настає тоді, коли ми відразу після різкого повороту наштовхуємося на волохатого Мінотавра… У цьому безладі я швидко заблукав. Мені здалось, що я декілька разів повертався в одну і ту ж кімнату» [21, с.18]. 

Але все це є лише підготовчі роботи автора зі свідомістю читача, своєрідний вступ у світ оптичних образів та ілюзій.

У стилі, характерному для Ф. Дюрренматта, де непомітно втрачається межа між світом реальним і світом уявним, світом спогадів і внутрішніх переживань, герой твору переплітає у своїй свідомості такі події: достатньо мирна і гармонійна картина гри двох дітей в карти нагадує про трагічну загибель знайомої героєві людини, перед ним з’являється мрець, який поступово виникає у думках, а потім набуває все більш окреслених контурів і постає зримо, з чіткими рисами обличчя.

Діти, їхня гра є своєрідним каталізатором, що відкриває героєві шлях у лабіринт своєї свідомості і спогадів, у лабіринт подій, який відображає стан сучасного світу. Ф. Дюрренматт показує нам, як виникає асоціативний ланцюжок у свідомості головного героя – від звичайної дитячої гри до дорослої пристрасті. Автор твору разом з появою дітей вводить символ гри, який поряд із дійовими особами ніби становить частину персоносфери.

Починаючи розповідь із опису дитячої гри, Ф. Дюрренматт зосереджує увагу на грі впродовж життя, зі своїми законами і правилами, а точніше – порушенням цих правил чи то через жагу до перемоги, чи через інші приховані мотиви.

Гру у творі уособлює знайомий оповідача – чоловік із дивним прізвиськом Червонопальтишник (через його пристрасть до червоного кольору). Ймовірно, ставлення самого автора до цього персонажа виявляється в тому, що оповідач твору не пам’ятає реальне ім’я головного героя. 
Ф. Дюрренматт розкриває нам деякі риси характеру і факти з біографії Червонопальтишника, які апріорі відмежовують його від інших людей: дивно себе поводив (а також «дивно здійснив злочин» і «дивно загинув»); любив постійно повторювати, що розуміється на мистецтві краще, ніж решта («адже він весь охоплений миттю і тому може споглядати витвори мистецтва так само спокійно, як ми – зорі» [21, с.16]); «за його словами палав той фанатизм, який зустрічається у людей, які готові пожертвувати світом заради своєї ідеї» [21, с.17]; його величезні статки були оповиті фантастичними чутками про якийсь прихований злочин. Однак усі перераховані факти як відштовхували від нього оточуючих, так і притягували і викликали зацікавленість водночас.

До того ж, автор постійно тримає читача у стані емоційної напруги та посилює інтригу щодо Червонопальтишника, видаючи інформацію порційно, випереджаючи її натяками, запитаннями тощо. Спочатку він інтригує  згадкою про трагічність загибелі Червонопальтишника, потім – про дивний злочин, скоєний ним, про раптове банкрутство найбагатшого містянина тощо. 
Тема самотності людини та істинності людського буття не обмежується лише описом Червонопальтишника. Лише одним реченням Ф. Дюрренматт влучно висловлює свої думки про відносність цінностей: «Ми зібралися тоді в кінці осені в одного із найбільш багатих і нещасливих людей нашого міста, людина ця вмерла лише декілька років тому у повній бідності»  [21, с.16]. Ціна і цінність – поняття, які заступають одне одного і в сучасному світі.

Проте головний символ відчуження в оповіданні – образ Сізіфа, який уперше постає перед нами через картину Ієроніма Босха, яку оповідач побачив у будинку банкіра: «…мій погляд, який був спрямований хитрощами загадкового художника, повертався до оголеного чоловіка, майже прихованого незліченним натовпом, який котив величезний камінь на пагорб, що грізно виступав на задньому плані над морем темно-червоної крові» [21, с.16]. Герой чи то через «червоні маси фарби», чи ще з якихось невідомих причин зробив висновок, що ця картина передає долю Червонопальтишника, який досить символічно саме в цей час увійшов до кімнати. Це було лише припущення оповідача, яке, як виявилось згодом, мало свої реальні підтвердження: доля й окремі вчинки Червонопальтишника були трагічними і наперед невдалими через те, що все своє життя він витратив на здійснення однієї ідеї, жертвуючи моральними принципами і життям інших людей.

Для оповідання «Образ Сізіфа» характерна кільцева композиція. По-перше, це стосується сюжету: твір починається спостереженням оповідача за грою дітей у карточний будиночок і закінчується згадкою про них. По-друге, циклічність подій у житті Червонопальтишника, який, не дивлячись на матеріальне благополуччя, став одержимим своїм витвором, своєю ідеєю, але програв і втратив усе, повернувшись до колишнього життя: «От я сиджу у брудному одязі моєї молодості, – закричав він сердито, – в одязі моєї бідності. Я ненавиджу цей одяг і цю бідність, я ненавиджу бруд, я виліз із нього, і от я знову загруз в цій трясовині» [21, с.19]. 
Отже, використовуючи в основі твору відомий давньогрецький міф, Ф. Дюрренматт розкриває причини відчуженості головного героя та позиціонує відчуженість як результат усвідомленого вибору людини. Відсторонившись від інших своїм світобаченням і вчинками, головний герой повертається до молодості, самого себе, але не досягає автентичності існування, навпаки, це повернення дорівнює мукам Сізіфа у потойбічному світі.

До мотиву відчуження особистості Ф. Дюрренматт звертається і в своїй подальшій творчості, зокрема в оповіданні «Тунель», написаному й опублікованому в 1952 році. Письменник мав звичку повертатися до написаних раніше творів, переробляти їх. Так, у 1978 році він опублікував перероблений варіант оповідання.
Головною ідеєю твору є думка про слабкість і нікчемність людини перед невідворотністю долі. Оповідання також демонструє світоглядні орієнтири письменника, його філософські роздуми на тему пошуку сенсу людського буття. Головним героєм твору є юнак, який робить спробу щось змінити в своєму житті і в житті суспільства, але не в змозі протистояти фатуму. Говорячи про невідворотність долі й безпорадність людини, Ф. Дюрренматт описує персонажа безжально й нещадно.

З перших рядків твору перед нами постає образ двадцятичотирирічного юнака, якого автор презентує в усіх фарбах гротеску. Головний герой «весь заплив жиром», «поверх одних окулярів носив інші, сонячні», «вуха затикав ватою, а рот сигарою» і взагалі «промоклий від поту, справляв на всіх враження дурня» [20, с.410-411]. Очевидно, зовнішній вигляд і звички персонажа були способом відгородитися від зовнішнього світу («страшного і жахливого»).

Життя юнака, ніби сповнене важливих і відповідальних справ, насправді було неприйнятним і чужим для нього самого, адже йому доводилось відвідувати «якісь міфічні заняття в університеті», «університет, до якого добиратись треба цілих дві години», «семінар, який він вирішив прогуляти» [20, с.411].

Однак при всій гротескності зображення героя, автор між рядків передає читачам надзвичайний трагізм його долі, пояснює ті об’єктивні причини, які зумовлюють відчуження особистості: нав’язані соціумом стереотипи; батьки, які попри дорослий вік, контролюють його життя.

Проте відстороненим від суспільства є не лише головний герой, а й інші персонажі, що постають в оповіданні. Для позначення стану відчуження Ф. Дюрренматт, за словами З. Кучер, використовує «розгорнуту метафору спостереження, яка відтворює процес здійснення моніторингу, що відбувається на різних рівнях: глобальному, регіональному, локальному» [31, с. 27]. Головний герой твору, сам будучи об’єктом спостереження автора (а разом з ним і читачів), спостерігає за іншими героями, транслюючи інформацію про них. Так, рудоволоса дівчина в купе відгороджується від інших пасажирів своєю цигаркою і романом, який читає. Огрядний чоловік «ховається» за грою в шахи із самим собою і дратується, коли головний герой здійснює спробу вступити з ним у діалог. Отже, кожен із персонажів концентрує увагу на собі, чи то втікаючи від зовнішнього світу, чи то намагаючись зрозуміти сенс свого життя.

Самоаналізом займається і головний герой. Він близький до розв’язання проблеми автентичності свого існування, але вибір на користь новому життю поки так і не зробив. Автор передає його роздуми в такому епізоді: «Відкинувшись у кут біля вікна, він задумався про своє безладне навчання, в яке, здається, ніхто не вірив, про семінар, у якому він має взяти участь завтра і на який він не піде (все, що він робив, було тільки видимістю, прагненням під виглядом якоїсь діяльності досягти порядку, але не порядку як такого, а тільки відчуття порядку у передбаченні того Страшного, від чого він відгороджувався, запливаючи жиром, затикаючи рот сигарою, а вуха ватою)» [20, с.411]. Насправді головний персонаж відгороджувався від соціуму, відлякуючи його своєю зовнішністю і поведінкою, бо не хотів робити кроки у бік істинності свого буття, адже за цей вибір йому неодмінно довелося б нести відповідальність. 

Така модель поведінки зокрема і проблематика твору взагалі і сьогодні є актуальними, адже сучасний світ переповнений особистостями, які ховаються від соціуму за своїми антиморальними вчинками, пороками, згубними звичками, тим самим компенсуючи свою нереалізованість.

Не зраджуючи своїм екзистенційним принципам, Ф. Дюрренматт описує реальний світ за допомогою дороги-лабіринту, вводячи образ потягу, який також лейтмотивом проходить через багато інших творів письменника. Потяг – це своєрідна модель суспільства, його зріз: «Пасажири сиділи дуже щільно,…юнак пробився врешті-решт крізь гущавину рекрутів, студентів, любовних парочок і сімей, …він час від часу натикався на чиїсь животи і груди» [20, с.410-411].

В оповіданні спостерігаємо накладання реального світу і фантастичних подій, коли поїздка до Цюриха вмить перетворюється на шлях у безодню. Парадокс ситуації в тому, що пасажири, охоплені самоілюзією, і далі продовжують жити звичним життям: читати, палити, грати в шахи, розмовляти, веселитися у вагоні-ресторані. Ф. Дюрренматт залишається вірним своїм художньо-естетичним принципам: він не висловлює власну оцінку того, що відбувається, не засуджує і не дає порад, проте крізь роки і століття його думки залишаються актуальними. Поряд з нами, у нашому житті часом відбуваються події, що варті нашої уваги й участі, а ми залишаємось відстороненими, зануреними у власний внутрішній світ.

Абсурдними словами начальника потяга Ф. Дюрренматт висловлює думку багатьох: «Як ми потрапили в цей тунель, я не розумію, просто не знаю, чим пояснити. І все ж … подумайте самі: ми рухаємось по рейках, відповідно, тунель кудись веде. І в тунелі все ніби в порядку, крім, зрозуміло, тієї обставини, що він не закінчується» [20, с.412]. На те, що тунель затягнувся, коли мав тривати лише декілька хвилин, звернув увагу лише головний герой. Спочатку він намагався зайнятися самообманом, не втрачаючи надії, що сів не на той потяг, навіть пропонував контролеру доплатити за квиток. Утім спроби добитися правди і з’ясувати, коли скінчиться тунель, були марними. Поведінка юнака лише підтверджує думку, що ми часто проживаємо своє життя в очікуванні зручних обставин, кращих шансів і в цей момент не помічаємо, як летимо в безодню. Бажання головного героя дістатись до кабіни машиніста – це спроба зробити свій вибір і щось змінити, але всесвітні закони настільки глобальні, що йому не вдається втрутитися в хід подій і зупинити некерований потяг.

Безвихідь і абсурдність ситуації Ф. Дюрренматт передає, переплітаючи реальне й фантастичне. Головний персонаж попри шалений рух потяга у повній темряві виходить назовні, опиняється на пероні, дивом уникає зіткнення з тунельними стінами, але все це виявляється марним. Пік абсурду досягається, коли в цій круговерті подій, ледве не загинувши і неминуче летючи в безодню, начальник потяга заводить розмову про цигарки: «І сигари ми теж загубили. Нерозумно було закурювати перед тим, як лізти сюди, адже ці сигари так легко ламаються, коли без коробки» [20, с.415].

Отже, в обох проаналізованих оповіданнях автор тримає в напрузі читача, постійно інтригує його, змушує аналізувати і робити висновки.  Все це – лише тло для демонстрації екзистенціалістського тлумачення                    Ф. Дюрренматтом людського буття та відсторонення особистості від суспільства (чи то своїми вчинками, чи бездіяльністю).

Як справедливо зауважують дослідники, Ф. Дюрренматт, перебільшуючи стан речей, зриває маску з обличчя героя в своїх творах. За гротеском ховається справжній характер цього світу: жадібність і безсилля людини [13, с.186]. Герої оповідань «Образ Сізіфа» і «Тунель» яскраво ілюструють ці якості.

Отже, розуміння відчуження особистості і змалювання контексту в якому вона виникає, набуває в оповіданнях письменника нових відтінків. Автор показує абсурдність реального світу, використовуючи при цьому улюблений прийом – домислювання сюжету до «найгіршого фіналу». 
У невеликих епічних творах автор звертається до фундаментальних екзистенціалістських положень про занедбаність людини, безвихідь її існування і богопокинутість. У цих творах простежуються модуси «межової ситуації», екзистенції, свободи, вибору.

2.2. Екзистенціалістське розуміння проблеми буття у детективному  романі «Суддя та його кат»
Фундаментом екзистенціалізму, як зазначають учені  І. Малишівська й О. Троценко, є проблема буття людини, її внутрішній світ та особистісна криза, в якій вона опинилася [36, с.222]. Головне завдання письменників-екзистенціалістів – не звичайна демонстрація проблем людського існування, а спроба осягнути й розв’язати їх та озброїти читача аргументами, які нададуть йому свободу думки, сприятимуть співтворчості з автором.

Саме це є основою детективних творів Ф. Дюрренматта. Автор використовує кримінальні події лише як тло для своїх філософських роздумів. Він не нав’язує читачеві певних висновків, а спрямовує його в бік осягнення реального світу, без прикрас і власної суб’єктивної оцінки.  Як стверджують учені Л. Лятифова, Н. Ян, «звертаючись до детективу, Ф. Дюрренматт під видом розважальних творів, представляє читачеві серйозний твір, зіткнувши його з проблемами дійсності» [34, с.1].

Ф. Дюрренматт відомий в усьому світі як талановитий драматург, хоча його експерименти в різних жанрах епічних творів зумовили збагачення творчої спадщини багатьма вдалими романами й повістями. У 1950 році письменник створив роман «Суддя та його кат», що став зразком швейцарської детективної прози і здобув визнання в усьому світі, хоча сам автор стверджував, що твір було написано виключно заради грошей [27, с.5] . Сюжет твору став настільки резонансним серед читацького загалу, що у 1975 році ліг в основу сценарію фільму, знятого режисером М. Шеллом. Одну з ролей у ньому зіграв сам Ф. Дюрренматт.

Роботу над романом автор розпочав у 1950 році, але твір не відразу побачив світ у цілісному вигляді. З 1950 по 1951 роки твір публікували частинами в одному із швейцарських журналів. 

У творі розкривається таємниця, пов’язана з убивством лейтенанта бернської поліції Ульріха Шміда. Однак головною ідеєю роману є не викриття злочину, а демонстрація причин, що призводять до вбивства та інших злочинів, які здійснили герої. Такий аналіз обставин вчинків героїв та занурення у внутрішню природу злочину дають підстави відносити твір «Суддя та його кат» до психологічної прози. На думку Д. Затонського, головна мета роману полягала у своєрідному втамуванні туги Ф. Дюрренматта за гармонією, порядком, справедливістю. У драматургії він був реалістом, а в детективній прозі дозволяв собі бути романтиком [27, с.14–15].

Сюжет роману розгортається на автодорозі між двома тессенберзькими селищами Тваном і Ламбуаном. Сільський поліцейський Кленін виявляє вбитого лейтенанта поліції міста Берна Ульріха Шміда у його власному авто та доставляє в поліцію. За розслідування справи беруться Берлах і його помічник Тшанц. 

На перший погляд здається, що обставини вбивства прозорі та ім’я злочинця очевидне. Відтак Ф. Дюрренматт протягом усього роману навмисне веде читача до хибної розв’язки і через це фінал стає ще більш раптовим і приголомшливим. Підтвердженням свідомих дій автора стає те, що комісар Берлах з самого початку знає ім’я справжнього вбивці і попри це не втручається у розслідування та дозволяє помічникові Тшанцу йти хибним шляхом. Метою фальшивого сліду є відвернення уваги від справжнього вбивці. Однак цей шлях – не лише певна спланована акція Берлаха, це його давня заповітна мрія – викрити злочинця, якого він відстежував усе своє життя. Але вдається це йому тільки після усвідомлення того, що у боротьбі зі справжнім злом не можна йти використовувати будь-які методи. Перемогти може лише людина, яка тонко відчуває психологічний стан і наміри злочинця, може передбачити всі його ходи і майстерно використати це для досягнення власної мети.

Твір «Суддя та його кат» починається із характерного для Ф. Дюрренматта гротескного опису сцени транспортування вбитого Шміда в поліцейське управління. Поліцейський Кленін, який знайшов тіло, перевозить його досить дивним способом: «Відсунувши мерця вбік, на сусіднє з водієм місце, він обережно посадив мертве тіло й прив’язав його шкіряним ремінцем, якого знайшов у машині, а сам сів за кермо»; «Мертвий сидів поруч непорушно і тільки часом, коли дорога ставала нерівна, кивав головою, як старий мудрий китаєць…» [19, с.22].

Однак автор, як і в інших своїх творах, майстерно готує читача до занурення в світ справжніх парадоксів, злочинів і зла. Адже якраз у вчинкові Кленіна не криється нічого таємного і корисливого (на відміну від дій персонажів, з якими ми зустрічаємось згодом) – лише бажання сприяти швидкому розслідуванню справи. 
Головною проблемою, навколо якої розгортаються події в творі, є протистояння добра і зла, а також обставини, які породжують це зло і сприяють його існуванню. Здається, найбільшим злом є злочинець, який позбавив життя поліцейського Шміда, але, як з’ясовується згодом, уособленням зла є й інші персонажі. 

Ми погоджуємося із думкою дослідників (Ю. Ледняк, Г. Ледняк, І. Зеніної), які доводять, що у своєму творі Ф. Дюрренматт представляє три іпостасі зла. Перший тип – це зло заради користі, через заздрість, жагу до наживи і слави; уособленням цього зла є Тшанц. Другий тип (Гастман) – зло через примху, занепад морально-етичних цінностей. Третє зло – неусвідомлене (слуги Гастмана, які діють не самостійно, а за наказом свого господаря) [32, с.7]. Однак, на наш погляд, слід розглядати ще один тип зла, який уособлює Берлах. Він не ставить за мету спеціально творити це зло, навпаки він очолює боротьбу з ним, але його вчинки опосередковано стають причиною низки злочинів Гастмана. 

Отже, справа лейтенанта Шміда опиняється в руках двох поліцейських – комісара Берлаха і його помічника Тшанца. І вже на етапі знайомства і представлення читачеві Берлаха як слідчого, що в роботі керується власним кримінальним чуттям, адже не довіряє швейцарському правосуддю («Я старий чорний котяра, який залюбки жере мишей») [19, с.31], і Тшанца як наукового криміналіста, що ретельно збирає докази, перевіряє протоколи і місця злочинів, Ф. Дюрренматт ніби розставляє їх на різні полюси системи людських цінностей. 

Професіоналізм Берлаха не підлягає сумніву. Герой стверджує, що, розслідуючи вбивство Шміда, він не просто виконує свій професійний обов’язок, а розв’язує таємницю загибелі колеги, виявляє особливу об’єктивність і закликає до цього інших: «Шміда я нікому не дам скривдити – він був винятково здібний і мав усі підстави взяти гору над нами. Цей  розумний чоловік знав, чого хотів, умів мовчати про те, що знав, і говорив тільки тоді, як було потрібно. Ми повинні брати з нього приклад, Тшанц, він був кращий за нас». [19, c.29]. Однак деякі факти наштовхують на думку, що Берлах веде якусь свою, приховану гру: він не зізнається помічникові, що у папці, вилученій у квартирі вбитого Шміда, були важливі документи; приховує те, що завжди носить із собою табельну зброю і дає змогу Тшанцу врятувати собі життя.

Зовсім інші мотиви керують Тшанцом: «Я нікого не підозрюю. Але людина, що вбила Шміда, викликає в мене пошану, коли тільки пошана тут доречна» [19, с.36-37]. Письменник, який проходить у справі лейтенанта як свідок, подібно до Тшанца, оперує викривленим розумінням істинності буття і людських цінностей: «Отже, ви таки підозрювали мене в убивстві! – гордо вигукнув господар. – Для письменника це теж своєрідний успіх» [19, с.67]. 

На противагу принциповому Берлаху і його помічникові Тшанцу, автор розвінчує людей, яких очолював Гастманом. Вони зневажають морально-етичні орієнтири людства, а перевагу надають тільки багатству, впливовим зв’язкам і владі.

Однак Гастман настільки майстерно впливає на оточенням, так вправно маніпулює людьми, що всі, хто входять до кола його спілкування, стають його партнерами, колегами або прихильниками якихось окремих його рис характеру. За Гастманом стоять «могутні сили держави, індустрії, фінансів, що явно не по зубах Берлахові» [27, с.15].

До знайомства із самим Гастманом як головним уособленням злочинності в романі Ф. Дюрренмат готує читача поступово. Перша зустріч відбувається опосередковано – через його адвоката, національного радника фон Швенді. Зважаючи на те, як зухвало поводить себе чоловік, можемо лише здогадуватись про внутрішні якості Гастмана. Фон Швенді всіляко оберігає свого клієнта, забороняє слідчому Лютцу зустрітися з ним і допитати: «Гастман цілком безпечна для поліції людина, і я б не хотів, щоб ти чи хтось із твоїх співробітників ним цікавився. Так бажає мій клієнт, а я піклуюсь, аби його бажання виконувалися..» [19, с.49].

Наступна опосередкована зустріч із Гастманом відбувається через характеристику його ламбуанським поліцейським Шарнелем. Можливість жителів Ламбуана легко отримувати матеріальні блага, задоволення звичайних людських потреб присипляє їхню пильність, змушує їх закривати очі на злочини Гастмана і навіть вважати його одним із найкращих місцевих жителів. Оточення Гастмана (в особі Шарнеля) характеризує його як виключно шляхетну та щедру людину: «Він сплатив податки за все селище Ламбуан. Цього нам досить, щоб уважати Гастмана найкращою людиною в усьому кантоні» [19, с.46].

Інших людей спокушають і зачаровують колишні кар’єрні успіхи чоловіка, які вони розцінюють як переваги та заслуги Гастмана теперішнього: «Будучи багато років аргентинським послом у Китаї, він здобув довіру чужоземної держави, а промисловці шанують його як колишнього голову правління бляшаного тресту» [19, с.53].

 В офіційній характеристиці, що надійшла Лютцеві з Біля, Гастмана позиціонують не лише як високоінтелектуальну особу, а і як людину, яка безкорисливо може відмовитися від кар’єрного росту: «Нагороджений орденом Почесного легіону, зажив слави своїми друкованими працями з питань біології. Добре характеризує Гастмана як людину той факт, що він відмовився бути обраним до Французької академії» [19, с.64]. 

Гастман – багатоликий, він притягує до себе людей чимось своїм, особливим: когось глобальним, а когось – дрібницею. Наприклад, письменнику, що проходить у справі Шміда як свідок, подобаються його кулінарні здібності: «Цікавий чоловік той Гастман, комісаре, така людина приваблює письменників, як солодке – мух. Він чудово куховарить. Надзвичайно куховарить, розумієте?» [19, с.67].

Справжню сутність Гастмана усвідомлює лише письменник: «Що мене приваблює в ньому, то це … можливість спостерігати справжнього нігіліста»; «…він робить добро так само з примхи, з настрою, як і зло, а на зло він безперечно здатний. Він ніколи не чинить лихого, аби чогось домогтися, на протилежність злочинцям, що діють заради грошей, заради жінок чи влади» [19, с.70].

Рід занять Гастмана залишається сумнівним, адже «він не заробляє гроші, він їх має», «він філософ, адже багато думає і нічого не робить». Так письменник характеризує Гастмана як відверто негативну людину, говорячи про нього, що «він теж по-своєму поліцай, але без влади, без держави, без законів і без в’язниці. Його фах – пильно вивчати людей» [19, с.69]. 

Усе це не виправдовує Гастмана, а лише створює у читача ще більш цілісний образ його як уособлення Зла в романі. Так Гастман та його оточення стає уособленням вседозволеності і безкарності можновладців, що відбувається через недосконалість законодавчої системи, накопичення й апелювання різними компроматами на відомих осіб тощо. Наприклад, за порушення святкового настрою і «збиткування з культури» на приватній зустрічі у Гастмана його помічник фон Швенді вимагає від судового слідчого Лютца покарання комісара Берлаха і його помічника Тшанца, яким він навіть самостійно визначає ступінь покарання (три роки муштри). Оперуючи прихованою інформацією про Шміда, що «під ім’ям доктора Прантля, мюнхенського приват-доцента з історії американської культури, відвідував вечори, які влаштовував у своєму ламбуанському будинку Гастман», фон Швенді змушує Лютца відчувати свою провину за це, а в подальшому – скоритися і поступитися в усьому фон Швенді і виконувати всі його вимоги щодо розслідування справи Шміда.

Виявляється, що на зібраннях в будинку Гастмана відбуваються неофіційні політичні переговори, де присутні лабіюють власні інтереси: «куди більшого значення мають переговори неофіційні, приміром, оті приватні зустрічі в Ламбуані. Врешті, сучасна промисловість має свої справи, і в них урядові не варто втручатися» [19, с.51].

Ф. Дюрренматт демонструє, як у суспільстві стираються загальнолюдські цінності, домінує матеріальне, а духовні орієнтири, на жаль, перебувають у стані занепаду. В особі фон Швенді та інших візитерів будинку Гастмана бачимо ставлення до культури і мистецтва. Гра відомих піаністів, твори письменників для них – це лише другий план, маскування їхніх брудних справ: «Митці правили за декорацію. – Ми живемо, Лютц, у культурній країні і користуємося рекламою. Переговори треба було провадити таємно, тут і стали в пригоді митці» [19, с.52].

Відстоюючи власні інтереси та інтереси Гастмана, фон Швенді здійснює тиск на Лютца, оперуючи псевдоаргументами на користь шляхетності його клієнта. 
На особливу увагу заслуговує сцена поховання Шміда в романі. Ф. Дюрренматт, детально описуючи процес поховання, створює ефект присутності на ньому. Автор робить це для того, щоб передати байдужість присутніх – «фантастична варта мертвого, що взялася не знати звідки, якась несправжня в своєму облудному співчутті» [19, с.51]. 

Відсторонені думки присутніх, відсутність жалю і співчуття, домовина-деревʼяний ящик без квітів і вінків – на цьому фоні ще абсурднішою виглядає поява двох кремезних п’яних чоловіків у фраках з великим лавровим вінком із цинічним написом «Нашому любому докторові Прантлю». Чоловіки співали дивні пісні про диявола, який замордує всіх людей, і про мельничиху, що вбила мельника. Це був брудний сценарій Гастмана та його людей, які таким вчинком спланували значно знизити урочистість поховальної церемонії і пам’ять убитого Шміда. 

Однак поліцейський, як і постраждалі в інших творах Ф. Дюрренматта, не позиціонується як жертва. Його вбивство – лише каталізатор, який видає ще інші таємниці, що неодмінно треба розгадати. 

Протягом твору поступово Ф. Дюрренматт знайомить читачів із новими подробицями смерті Шміда і поетапно наближує до розгадки таємниці. Така художня особливість побудови твору розкриває основну мету автора – не стільки розкрити вбивство, скільки виявити природу злочину, осягнення мотивів, що ним керують.

Протягом усього роману автор натякає на ім’я вбивці в особі Гастмана і характеризує його негативно з однією метою – щоб у читача не виникало сумнівів щодо кандидатури злочинця. Це дуже майстерний авторський хід, адже процес викриття вбивці залишається поза увагою читачів і вони, таким чином, зосереджуються на інших проблемах твору.

Супротив філософських поглядів двох персонажів (Берлаха і Гастмана, які, як виявляється, знайомі вже понад сорок років) перетворюється на гру, експеримент з боку Гастмана, що заради власної примхи з легкістю позбавляє людей життя. Колись чоловіки побилися об заклад: Берлах стверджував, що «чинити злочин – це безглуздя, бо не можна грати людьми, наче шаховими фігурами» [19, с.60]. Гастман же наполягав, що «саме заплутаність стосунків між людьми створює можливість  чинити злочини, які ніхто ніколи не викриє, і що через це більшість злочинів не тільки не покарані, але про них ніхто й не знає» [19, с.60].

Справою всього життя лейтенанта Берлаха стала гонитва за зухвалим злочинцем Гастманом. А сенсом життя Гастмана – бажання чинити злочини, «так би мовити, під носом у лейтенанта, дедалі більш сміливі, дикі й блюзнірські, які він знов і знову не міг викрити» [19, с.62].

Отже, у цій боротьбі добра і зла Берлах стає уособленням зла, адже опосередковано він є причетним до смерті Шміда. Він нацьковує покійного на Гастмана, попередньо надавши йому копромат (в секретній теці), і до низки тих злочинів, які вчинив сам Гастман, намагаючись виграти заклад з комісаром. 

Можливо, у Гастмана первинно і закладені антигуманні принципи існування, адже, як з’ясовується, його народження було не зовсім бажаним для рідної матері, що неодмінно розвинуло в ньому якісь комплекси і стало поштовхом до того, що він протягом свого життя відповідав усьому світові лихом. Однак, маємо припущення, що Гастман, і не здійснив би цих злочинів, якби Берлах не спровокував його.

Усвідомлюючи свою провину і відповідальність, Берлах усе життя присвячує тому, щоб виправити цю прикру помилку молодості, зупинити вбивцю і стати суддею злочинця, якого сам і створив, хоча й мимоволі. Однак Ф. Дюрренматт демонструє нам, що реальний світ влаштований так, що справедливість та правосуддя знаходяться у ньому на останньому місці. Саме через це Берлахові не вдається покарати Гастмана безпосередньо, адже той постійно зникає, змінює імена, локації, рід занять заручившись підтримкою можновладців, найвпливовіших осіб країни (політиків, підприємців), партійних діячів. Довгих сорок років Берлах збирає докази на Гастмана, і лише пильне вивчення психології вбивці дозволяє комісарові нарешті здійснити найголовнішу місію свого життя. Берлах обирає для цього різноманітні методи і засоби, проявляє винахідливості, підступність, не гірше за Гастмана маніпулює людьми. Він змушує оточуючих (професіонала Шміда, амбітного і заздрісного Тшанца) грати в свою гру, тоді як ті впевнені, що грають за своїми правилами. Однак чоловіками, як шаховими фігурками, керує Берлах, і обидва поліцейські допомагають покарати підсудного Гастмана. Отже, назва роману – «Суддя та його кат» – символічна і глибоко філософська. Берлах виявляється суддею, Гастман – підсудним. Підтвердженням цьому є цитата з тексту: «Ти помиляєшся, – уже стоячи на майдані, відповів Берлах, старий, зіщулений з холоду. Мене ти не вб’єш. Я – єдиний, хто тебе знає, тож єдиний, хто може тебе судити. Я засудив тебе, Гастман, засудив на смерть. Сьогоднішнього дня ти не переживеш. Сьогодні до тебе прийде кат, якого я на це призначив, і він вб’є тебе. В ім’я Боже це колись повинно статися [19, с.82]. На роль ката комісар обирає помічника Тшанца, бо той своїми вчинками дає на це негласну згоду. Будучи ще не викритим, Тшанц сам наближує себе до цього викриття, оголюючи свою корисливість, маскуючи свою завзятість й ініціативність у справі Шміда під професіоналізм і довгоочікувану нагоду проявити себе справжнім фахівцем. Чоловік показує читачеві, що справді ним керували численні комплекси, заздрість і корисливість: «Роками я стояв у тіні, комісаре. Завжди мене обминали, не помічали, гордували мною, немов якимсь покидьком, кур’єр і той був кращий за мене!» [19, с.73].
Головний злочинець твору Гастман сприймає життя як гру й авантюру, тому Берлахові не залишається нічого іншого, як розправитися з ним в його ж спосіб, через сорок років нарешті прийнявши правила його гри: «Ми не можемо вийти з нашої гри. Тієї ночі в Туреччині ми стали боржниками один перед одним: ти запропонував побитися об заклад, а я прийняв виклик» [19, с.81]. 

Ф. Дюрренматт майстерно передає і формує в нас романтичний образ комісара Берлаха, адже він виконує свою благородну місію на порозі смерті, будучи смертельно хворим. Комісар виборює справедливість, останні сили віддаючи на покарання вбивці. За словами Д. Затонського, хвороба «перетворює Берлаха на гіганта, рівноцінного Злу, з яким він бореться» [27, с.15].

Роман завершується гротескною сценою вечері, де Берлах-суддя розставляє всі акценти і ставить крапку в своїй боротьбі за справедливість: «Тшанц слухав і розумів: невблаганний старий оголосив йому «мат» і тепер кінчає свою жахливу вечерю» [19, с.91].

Отже, занурюючи читача в кримінальну інтригу, Ф. Дюрренматт показує різні прояви протистояння добра і зла: дотримання морально-етичних принципів і задоволення власних корисливих бажань, чесна справа і справа, якою керують лише власні амбіції.

Митець майстерно маніпулює свідомістю читачів, спрямовуючи їх на фальшиві шляхи розгадки таємниці вбивства. Він не називає імені злочинця, проте читачі самі висувають припущення, домислюють, вигадують і з власної волі стають ошуканими і від того ще більш враженими від несподіваного фіналу.

2.3. Алегоричний зміст драми-абсурду «Гостина старої дами»
Серед найвідоміших драматичних творів Ф. Дюрренматта дослідники називають п’єсу «Гостина старої дами» (1956 рік), що принесла авторові світове визнання. Сюжетною основою твору вважається незавершена повість «Місячне затемнення», над якою Ф. Дюрренматт працював у серединi 50-х років ХХ століття. За задумом автора, ця повість мала розповідати про уродженця одного швейцарського села, який через півстоліття повернувся на батьківщину мультимільйонером. Метою подорожі багатія до рідного села була помста землякові, який колись звабив його кохану. За допомогою грубого підкупу головний герой змушує селян розправитися з давнім ворогом. Також існує версія, що саме пересування автора потягами і спостереження за вокзалами навіяли зміст твору. Як стверджував сам              Ф. Дюрренматт, «задум «Старої дами» не виник би в його уяві, якби він не змушений був тоді так часто їздити зі свого містечка Невштеля в Берн. І якби потяг не зупинявся серед інших і на вокзалах двох маленьких містечок» [41, с.14].
Досить неоднозначною є жанрова специфіка «Гостини старої дами». Письменник визначив її як «трагічну комедію», говорив про свій твір так: «Візит старої дами» – зла п’єса, саме тому трактувати її слід якнайгуманніше. І персонажі повинні викликати не гнів, а сум» [16, с.366].

Незважаючи на те, що більшість літературознавців визначають жанр «Гостини старої дами» як драму-абсурд, Ф. Дюрренматт вважав себе передусім письменником гротеску, а не абсурду. «Абсурдного я не люблю, бо воно означає відсутність смислу. Гротеск – це одна із надзвичайних можливостей бути точним. Нема сенсу заперечувати, що гротескне мистецтво віддзеркалює жорстокість об’єктивної дійсності, але воно – мистецтво не нігілістів, а радше моралістів; воно не милується розпадом, а посипає сіль на рани, воно є незручним, але необхідним» [22, с.160].
Ф.Дюрренматт у драмі використав деякі ознаки гротеску:

- дії героїв позбавлені логіки і здорового глузду;

- порушення художніх й літературних норм;

- поєднання поетичної мови з вульгарною.
Трагікомедія не повчає, а хвилює, спонукає до роздумів. Але «якщо, незважаючи на всі перестороги,  врятувати світ все ж таки не вдасться, то можна хоча б посміятися над людською сліпотою й дурістю, бо гіркий сміх очищує душу й підносить над темрявою лабіринту» [22, с.9].  

У п’єсі перетинаються три лінії:

- кримінальна (вбивство Альфреда Іля і підкуп судді);

- любовно-психологічна (кохання Клари, яке вона не може забути);

- соціально-кримінальна (вбивство одного із героїв твору).
Місцем розвитку подій у творі є типове швейцарське містечко Гюллен, яких тисячі на мапі світу. Це зубожіле провінційне «містечко N»: «… напис Гюллен. Очевидно, назва містечка, що ледь позначене в глибині: зруйноване, зниділе» [20, с.7]. З розмови містян на вокзалі стає зрозуміло, що місто Гюллен дійсно приречене: « …фабрика Вагнера луснула. …Бокман збанкрутував….Пансіонат «Місце-на-сонці» занепав…Живемо з допомоги для безробітних…Животіємо..Здихаємо..Ціле містечко» [20, с. 8]. 

Цікавим і промовистим є й враження від містечка восьмого чоловіка  Клер: «Таке мале містечко мене пригнічує. Ну, добре: шумить липа, співають пташки, плюскотить водограй, але те саме вони робили й півгодини тому. Нічого не стається ні з природою, ні з мешканцями, всюди глибокий безжурний спокій... Ніякої величі, ніякого трагізму» [20, с. 58]. 

Отже, містечко перебуває у стані повного занепаду. Про це свідчить і його назва: слово «Гюллен» у перекладі зі швейцарського діалекту означає «гній». І це достатньо символічно, адже, слідкуючи за розгортанням сюжету, ми дізнаємося, що жителі міста мають хворі душі, сумнівні ідеали й цінності. Вони пасивні, не здатні проявити себе як особистості, заради грошей готові переступити через загальнолюдські моральні принципи. Яскравим свідченням цього є такий діалог між Бургомістором, Парохом та Учителем: «Панове, мільярдерка – наша єдина надія» [20, с. 11]. 

Однак автор зовсім не засуджує гюлленців. Він залишає це на розсуд читачеві. Після прочитання п’єси робимо висновок, що Ф. Дюрренматт намагався зображати людей не негативними персонажами, не злодіями, а бідними морально. Тож, зображення трансформації духовного стану людей у сучасному світі під впливом грошей  –  головна тема драми-абсурду. Гроші зробили головну героїню Клер Цаханасян жорстокою, цинічною, моральною потворою. Стара пані не лише вчиняє суд над Альфредом Ілем – своїм колишнім коханим, який її зрадив, а, згідно з авторською концепцією, вершить долю світу: «Людяність, панове, створено для біржі мільйонерів; а з моєю фінансовою потугою можна дозолити собі міняти світовий лад» [20, с. 69].

Згубний вплив грошей підкреслює й оточення головної героїні. Серед них – ключник – охоронець грошей мільярдерки (раніше його звали Гофер, він був головним суддею в Гюллені і розглядав позов про батьківство Іля, але Клер «купила» його, давши йому нове імʼя – Бобі), а також «пронумеровані» чоловіки Клер і слуги Кобі та Лобі – підкуплені свідки Іля, яким Клер помстилася, знайшовши, осліпивши й каструвавши.

Однією з ключових проблем твору є питання ціни життя окремої людини. Для Клер Цаханасян – це помста, для гюлленців – гроші, для самого ж Іля – спокута та очищення. 

Як зазначає дослідниця К. Дорошина, за переконаннями Ф. Дюрренматта, історія тоді вигадана до кінця, коли приймає найгірший поворот [18, с.14]. З огляду на це, однією зі складових творчості драматурга є тема прощання і смерті. Смерть для нього,як «двигун еволюції», у ній закладаються основи початку і кінця існування [40, с.11].

Ф. Дюрренматт піднімає давнє питання про те, чи можна заради суспільного блага пожертвувати життям однієї людини. Гюлленці відповіли на нього, а задуматися про правильність чи хибність даної відповіді повинен читач. Крізь призму цих одвічних філософських питань автор знайомить нас із героями, їхніми вчинками і пороками. Система образів «Гостини старої дами» розподілена автором на дві групи: 

1. «Гості» (Клер Цаханасян, її чоловіки VII—IX; Ключник; Робі, Тобі Кобі, Лобі). 

2. «Господарі» (мешканці Гюллена, серед яких провідним є образ Іля). 

Із такого протиставлення вимальовується основна сюжетна лінія «Клер – Іль», на поступовому розгортанні якої ґрунтується інтрига пʼєси.  Гюлленці хочуть отримати від багатої гості грошову допомогу, а Іль як чоловік, якого вона раніше кохала, використовує колишні стосунки для реалізації цієї мети. Клер Цаханасян виступає в ролi своєрідного каталiзатора конфлiкту мiж суспiльством i особистiстю. 

Адже, як зазначав Ю. Архипов, Ф. Дюрренматта цікавить «механіка взаємодії індивіда і колективу, особистості і суспільства» [2, с.493]. Його твори називають притчами «про неблагополуччя сучасного буржуазного світу, про брехню і лицемірство, на яких зводять на Заході «економічне диво» [2, с.497].

Варто зауважити, що разом з розгортанням сюжету поступово нівелюється різке протиставлення між двома групами персонажів. «Господарі» під руйнівним впливом грошей перетворюються на справжнісіньких моральних потвор та маріонеток. Спершу мешканці Гюллена рішуче налаштовані відмовитися від пропозиції мільярдерки: «Пані Цаханасян: ми ще в Європі, ми ще не дикуни. Від імені міста Гюллена я відкидаю вашу пропозицію. В ім’я людяності. Краще ми залишимося бідні, ніж поплямовані кров’ю – говорить Бургомістр [20, с. 39].
Але поступово, прикриваючись гаслами про відновлення справедливості, містяни готуються до вбивства Іля. Початкову стадію цього процесу можна проілюструвати такою цитатою: «Коли ми засуджуємо пропозицію дами, то це ще не означає, що ми схвалюємо злочини, які довели до тієї пропозиції» [20, с.56]. 
А пізніше Парох говорить Ілеві: «Втікай! Ми всі слабі, християни і нехристи! Втікай! Дзвін гуде в Гюллені, дзвін зради! Втікай, не введи нас у спокусу своєю присутністю!» [20, с.60].
Згодом Лікар й Учитель приходять до Клер Цаханасян з пропозицію викупити в міста фабрику чи пансіон і вкласти в них кошти. Містяни прагнуть здобути фінансову підтримку без кровопролиття, адже вважають: «Ми не убогі, мадам, ми тільки забуті. Нам треба кредиту, довір’я, замовлень і наше господарство і наша культура розквітнуть… Не допустіть, щоб надія цілого нашого життя виявилась марною. Ми не прохаємо милостині, а пропонуємо вам угоду» [20, с.67-68].
Але, як виявляється, уся міська нерухомість давно викуплена Клер. Таким чином, вона мстить не лише Ілю, а й місту Гюллен: «Ваша надія була химерною, ваші очікування – безглуздям, ваша жертва – дурницею, ціле ваше життя пішло намарне…»[20, с.68-69]. 

Заклики до людяності не діють на закам’янілу душею мільярдерку. Тому зовсім не дивно, що автор вкладає в уста Учителя характеристику старої дами не лише як богині долі Парки, а й як античної героїні Медеї: «Ви домагаєтеся цілковитої справедливости. Ви – ніби героїня з античної доби, наче Медея» [20, с.69]. Але для читача вже зовсім звичний той факт, що гостя здатна на вбивство колись найдорожчої людини, адже ще з перших сторінок твору вона ніби мимохіть цікавиться, чи діє в містечку смертна кара, чи видає Лікар довідки про смерть, чи вистачить сили гімнастові вбити людину.  

Вершиною ницості гюлленців можна назвати пропозицію Бургомістра Ілеві убити себе самому: «Властиво це ваш обов’язок – відібрати собі життя, як людина з гонором узяти на себе консеквенцію. Уже хоча би з почуття солідарності, з любові до рідного міста. Ви бачите нашу гірку біду, злидні, голодних дітей» [20, с.84]. Бургомістр уважав, що таким чином Іль зможе «очиститися, стати порядною людиною» [20, с.85]. Але герой уже переродився духовно й не боїться подивитися смерті в очі.  

Вражає той факт, що абсолютно всі містяни готові вбити Іля. На пропозицію Бургомістра «Хто з чистим серцем хоче встановити справедливість, хай піднесе руку» всі підносять руки.  Але «не задля грошей», а тому, що «… ми не можемо жити й дивитися, як між нами гніздиться злочинство» [20, с.97-98]. 
Після скоєння колективного вбивства абсурднo звучить фінальна пісня: «Мир нам і волю, хай ніч нас мине, ніколи нехай не затьмарить нам міста, що наново виросло пишне й чудове, щоб ми в ньому вічно втішалися щастям [20, с. 106].
З огляду на зазначене вище варто додати, що бiльшiсть масштабних злочинiв у реальному життi, якщо уважнiше придивитись, здiйснюється за схожим принципом: хтось першим дає «моральне» виправдання, хтось просто усувається вiд вирiшення моральної проблеми, а в результатi всi стають спiвучасниками (не має значення – активними чи пасивними). Це робить змiст пʼєси алегоричним: у нiй йдеться не лише про конкретне вбивство, а про механiзми, що змушують звичайних людей непомiтно для самих себе ставати співучасниками будь-яких злочинiв [26, с.2–3].

Отже, спокуса виявляється надто сильною, як і бідність гюлленців. І в результаті Клер Цаханасян із «гості» стає «господаркою» чи навіть «володаркою» міста та його мешканців. 
Алегоричним образом у творі є головна героїня Клер Цаханасян «шістдесяти двох років, руда, намисто з перлин, широченні золоті браслети, напомаджена далі нікуди, неможлива, але якраз тому світова дама, з дивною грацією попри всю свою сміховинність» [20, с.14]. 
Зовсім іншою описує її Іль в юності: «А її, Кляру, я ще й досі немов бачу перед собою… Як вона світилася мені назустріч у пітьмі Петрової стодоли чи босоніж ішла по моху і листю в Конрадсайлерському лісі, з розмаяним рудим волоссям, струнка, гнучка як лозина, ніжна, до біса гарна відьма» [20, с.11-12].
Вона прибула до рідного міста через багато років, щоб реалізувати свій план помсти за скалічене життя. «Світ зробив із мене повію, – зізнається мільярдерка в розмові з Учителем, – тепер я зроблю з нього бордель» [20,      с. 69].
Клер приїздить у Гюллен для того, щоб установити справедливість, яку розуміє по-своєму: смерть Іля має стати покаранням за гріхи молодості. «Життя йде далі, але я нічого не забула, Ілю. Ні Конрадсайлерського лісу, ні Петрової стодоли, ні спочивальні удови Боль, ні твоєї зради. Тепер ми обоє постарілися, ти скапцанів, мене пошматували ножами хірурги, час нам розрахуватися: ти вибрав собі життя і змусив мене вибирати моє. Ще недавно в лісі нашої молодості, повному спогадів про минуле, ти хотів стерти час. Тепер я його стерла і жадаю справедливості, справедливості за мільярд» [20, с.38-39].
Героїня доводить, що люди не мають ні ідеалів, ні гідності. Ними можна маніпулювати, керувати, і, зрештою, зробити з них кого завгодно. Навіть злочинців. Гроші вирішують все. 

Боротьба за сумнівну справедливість та помста за скалічене життя не виправдовують того злочину, який вчинила Клер. Здавалося б, читач має співчувати героїні, адже її покинув коханий, маленька дитина померла, вона стала повією, але замість жалю виникає почуття відрази. Перед читачем постає розбещена багатством стара пані, для якої разом зі смертю Іля просто «скінчилася балада» [20, с.91]. 
Проте, жінка усвідомлює, що моральною потворою її зробила не лише зрада коханого, а й гроші: «Твоя любов померла багато років тому. Моя любов не могла мерти. Але й жити не могла. З нею зробилося щось недобре, як і я сама, наче безбарвні гриби та сліпі обличчя з кореневищ у цьому лісі, поросли моїми золотими мільярдами» [20, с.92]. 
Другим головним персонажем твору є Альфред Іль. На початку драми він постає перед нами як звичайна людина, що живе в типовому збіднілому містечку. Колись він зрадив Клер, але абсолютно не відчуває за це провини. При зустрічі з нею він виправдовує свій шлюб з багатійкою так: «Ти була молода й гарна. Тобі належало прийдешнє. Я хотів твого щастя. Того й мусів зректися свого» [20, с.28].
Однак згодом він змушений з іншого боку подивитися на себе, на людей, на Гюллен, на все життя. Іль поступово зростає духовно, хоча й запізно, але відчуває провину. Чоловік уже не боїться смерті, Клер,  гюлленців, зради (його й так уже всі зрадили – і дружина, і діти, і жителі міста). Він знаходить у собі сили подивитися прямо в обличчя смерті й людям. 

Спектр емоційних станів Альфреда Іля протягом розгортання сюжету драми можна зобразити так: 

1) зухвальство: «Бачите, пане Учителю? Вважайте, що вона (Клер) вже  в мене  в кулаці» [20, с. 18].
2) страх: «Вони вже оздоблюють мою домовину, бургомістре!» [20, с.56] 
3) розпач ««Люди веселі. Дівчата заквітчуються. Хлопці вбираються в барвисті сорочки. Місто готується до свята мого вбивства і я гину з жаху» [20, c. 59]. 
4) каяття, пробудження совісті, людяність: «Урешті, я сам винен... Я сам зробив з Клер те, чим вона є, а із себе того, чим я є, нікчемного крамаря. Що ж я маю робити?.. Вдавати невинного? …Та тепер я замкнуся, переміг сій ляк. Сам. Було важко, але все вже позаду. Вороття нема. Тепер ви мусите бути моїми суддями. Я скоряюсь вашій ухвалі, хоч би яка вона не була. Для мене вона буде справедливістю, а чим буде для вас – не знаю» [20, с.85]. Бачимо, що в останніх словах Іля відображається перспектива розвитку подій. Ф. Дюрренматт залишає читачеві можливість поміркувати, як відповідатимуть за свої вчинки гюлленці.
Ключовою є фраза героя «Моліться за Гюллен». Іль розуміє, що отриманий мільярд не врятує містечко, в якому живуть такі ниці, духовно обмежені люди. 

На прикладі образу Альфреда Іля драматург показує особистість, яка потрапила у ситуацію відчуження від суспільства, прийняла на себе роль жертви, пережила зраду найближчих людей. Альфред Іль, незважаючи на зроблені безчинства, проходить шлях від морального занепаду до морального очищення і тому, під кінець п’єси, не викликає засудження. 

Ф. Дюрренматт – великий майстер алегорії. Його твори сприймаються як своєрідні метафори людського життя, де засобами художньої умовності окреслюються актуальні проблеми. Алегоризм драми-абсурду «Гостина старої дами» досягається завдяки майстерному використанню автором художніх деталей, символічних образів та гротеску. 

Наведемо цитату, що описує зупинку потягу: «Експрес! Зупиняється! У Гюллені! У найзлиденнішому! Найжалюгіднішому! Наймізернішому закутку на лінії Венеція – Стокгольм!» [14]. Ця зупинка за допомогою зірваного стоп-крану на залізничній станції – уособлення влади грошей, адже тільки впливова, статусна людина може таке собі дозолити. Діалог начальника станції і старої дами ще яскравіше ілюструє це твердження: «Ви потягли за рятункове гальмо. Я завжди тягну за рятункове гальмо» [20, с.15].
Протези на тілі Клер відіграють вважливу роль для розуміння її образу. Протез – це штучна заміна того органу, який втрачено. Це алегоричний образ. Протез тіла – протез душі. На запитання Іля, чи дійсно у неї все протези, Клер відповідає: «Майже все. Після аварії літака в Афганістані. Я єдина вилізла з-під уламків. Навіть залога загинула. Я незнищенна» [20, с.29-30]. 
Полювання на «чорного леопарда» – алегорія близької смерті Альфреда Іля. Адже колись «чорним леопардом» Клер звала юного коханого Іля, а це наводить на думку, що йде полювання не на звіра, а на людину. Символічну хронологію подій підтверджуємо цитатами: «Від мароканського паші. Подарунок. Великий злий кіт з блискучими очима. Я його дуже люблю» [20, с.48]; «У дивакуватої мільярдерки втік кімнатний песик. Чорний леопард» [20, с. 52]; «Утік леопард пані Цаханасян. Лазить по собору. Доводиться носити зброю»; «полювання на дикого звіра» [20, с. 53]; «Він лежить мертвий перед Ілевою крамницею [20, с. 60].

Домовина, яку привезла з собою Клер і яка весь час знаходиться у  місті – це відображення спонукання героя до усвідомлення своєї провини, безвиході й трагічності ситуації, своєрідний бумеранг, уособлення відповідальності за скоєний злочин. 
Односкладові, шаблонні імена оточення Клер, номери та співзвучні до імен прислуги імена її чоловіків – яскрава алегорія та зображення нівелювання особистості. Людина втрачає своє обличчя, вона – ніхто в сучасному світі. Мотив заміни людини чинами Ф. Дюрренматт доводить до абсурду. Чин, соціальний стан, посада – тільки це вважливе у світі, створеному швейцарським письменником. 

Глибоко алегоричними є й головні персонажі твору: Клер Цаханасян, Альфред Іль та гюлленська громада. Кожен із цих персонажів є втіленням певної ідеї: Клер уособлює помсту; Іль – спокуту колишніх гріхів; гюлленці – причини та наслідки морального неблагополуччя сучасного суспільства.

Алегоричною, чи навіть парадоксальною можна вважати назву  готелю,  в якому оселилася Клер Цаханасян, приїхавши до Гюллена, – «Золотий апостол». Ця гра слів – яскравий приклад оксиморону, поєднання в цьому словосполученні вказівки на матеріальні блага і на звання послідовника Ісуса Христа ілюструє стан тогочасного суспільства і занепад моральних цінностей.   
Показово, що збори громади перед смертю Іля відбуваються в тому ж «Золотому Апостолі», та ще й в театральній залі. Це свого роду алегорія розігрування спектаклю торжества справедливості. 
Міський пансіон називається «Місце-на-сонці». Здавалося б, він має бути в гарному стані, адже «місце під сонцем» – це уособлення головного призначення людини, місця, де їй максимально комфортно перебувати для досягнення поставлених цілей. Але гюлленське «Місце-на-сонці» давно занедбане. А надалі з’ясовується, що його (разом з іншою нерухомістю) викупила стара мільярдерка, що означає її тотальну владу над містечком.
Уособленням минулого бідного життя головної героїні є холодний потяг, в якому вона, вагітна, покидала рідне місто після зради коханого. Нинішнє ж розкішне (якщо брати до уваги матеріальні блага) життя – це розкішний експрес «Шалений Роллянд», на якому Клер повернулася до Гюллена.
Потяг, на який гюлленці завадили потрапити Альфреду Ілю наприкінці другої дії драми, – уособлення невідворотності покарання за скоєне. Від минулого не втечеш, за все доведеться платити.
Жовті нові черевики (куплені в борг) – це перше, на що звертає увагу Іль при зустрічі з відвідувачами своєї  крамниці. Особливої символіки тут набуває колір – адже жовтий уособлює зраду. 
Цікавою є гра слів у назвах цигарок, які палив Бургомістр: «Коник» – до приїзду старої дами – і «Білястий Пегас», які він палить на початку другої дії драми. Таке протиставлення (звичайна тяглова тварина та шляхетний мистецький кінь) ілюструє старт процесу поступового схилення гюлленців до злочину задля покращення свого матеріального становища.
Клер же палить цигарки «Ромео і Джульєтта». Курить вона їх і разом з Ілем у їхньому лісі в день його смерті. Цей епізод – уособлення того, що історія «Клер – Іль» закінчується. І закінчується вона трагічно, майже як у п’єсі Шекспіра.
Таким чином, драму-абсурд «Гостина старої дами», безумовно, можна назвати яскравим зразком дослідження суспільної психології.                        Ф. Дюрренматт піддає критиці суспільство, в якому гроші важливіші за людські стосунки і почуття, вони можуть замінити людяність, дружбу, любов. Але, в той же час, він не дає життєвих порад, не зловживає повчаннями, зображуючи світ таким, яким він є насправді, адже як висловився Газетяр ІІ після смерті Іля: «Життя пише найкращі історії» [20, с. 102].
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Головною проблемою творчості Ф.Дюрренматта відчуження, духовна ізоляція особистості. В епічних творах письменник показує трагізм долі пересічних громадян, залежність особистості від життєвих обставин. Для цього він використовує такі прийоми, як гротеск, алегорія, гіпербола, вдається до оригінальної авторської інтерпретації відомого давньогрецького міфа.

Стан відчуженості як  внутрішній стан людини письменник показує з різних ракурсів: герой оповідання «Образ Сізіфа» своїми вчинками свідомо відрікається від суспільства, а персонажа «Тунелю» «ховають» за безглуздим маскуванням обставини, його соціальну роль нав’язує йому суспільство.

Віднайти своє унікальне «Я» герої мають можливість лише шляхом морального вибору, але неминучість подій, невідворотність долі позбавляють їх цієї можливості.

Більш вільним у своєму виборі і в діях виявляється герой детективного роману Ф. Дюрренматта «Суддя та його кат» Берлах. Тривалий час борючись зі злом, герой врешті-решт досягає позитивного результату. Він карає злочинців і встановлює справедливість.

У романі письменник не просто майстерно демонструє читачам захопливий сюжет про загадкове вбивство і процес розслідування, автор ділиться своїми філософським думками про людське існування, природу злочину, цінність і знецінення життя особистості та, головне, залучає до активних роздумів, аналізу самих читачів.

У драмі-абсурді «Гостина старої дами» Ф.Дюрренмат продовжує розкривати екзистенційну проблематику. Митець досліджує проблему ціни життя окремої людини, показує процес занепаду моральних стереотипів  людства, його духовну деградацію. Драматург за допомогою засобів комічного і трагічного показує приреченість людського існування. Він доводить, що гроші в сучасному суспільстві – це мірило дій, вчинків, думок людей, які, прагнучи поліпшити матеріальний стан, готові на будь-які дії, навіть аморальні. За допомогою гротеску і трагічного пафосу автор занурюється в основи буття, застерігає людство від духовного занепаду, переконує в тому, що людина не повинна втрачати своє моральне обличчя в будь-якій ситуації.

В трагікомедії порушено проблему не лише викривлення пріоритетів і зубожіння соціуму, а й трансформації людської особистості, очищення й переходу на новий рівень усвідомленого життя.

ЗАГАЛЬНІ ВИСНОВКИ

Результати дослідження дають підстави для таких загальних висновків: 

1. Екзистенціалізм – один із напрямів, що розвинувся як літературна течія на підґрунті філософських концепцій С. Кʼєркегора, М. Гайдеггера, К. Ясперса, А. Камю та інших мислителів. Однією з причин формування екзистенційної філософії існування став занепад традиційних світоглядних орієнтирів європейського суспільства і загострений інтерес до екзистенції особистості.

Головні постулати філософії існування стали основою розвитку нової літератури, що набула ознак модернізму. Найвідомішими письменниками-екзистенціалістами стали Ж.-П. Сартр, А. Камю, А. Жід, В. Голдінг, Дж. Фаулз, А. Дьоблін, Кобо Абе та ін.

 Філософи й письменники зосереджуються на вивченні найголовніших ідей людського буття, в художньому сенсі осмислюють складну філософську  проблематику. Основними завданнями філософії існування є супровід кожної окремої людини на шляху відкриття себе, пошук автентичності свого існування, визначення власних  інтересів, мети і призначення на Землі.

Ключовими категоріями екзистенціалізму є «екзистенція», «сенс буття»,  «особистість», «вибір», «свобода», «відповідальність», аналіз яких дає змогу сформулювати концептуальні засади екзистенціалізму, що полягають у сприйнятті кожної окремої людини як неповторної особистості, пошук сенсу і цінності свого існування (найчастіше шляхом вибору, усвідомлення відповідальності за цей вибір перед самим собою і перед суспільством, через відчай і відразу, але й водночас із можливістю пізнати себе справжнього).

2. Разом із темою, ідеєю, мотивом і сюжетом складовою змісту художнього твору є проблематика. Більшість дослідників трактує цей термін як сукупність проблем, які являють собою складні теоретичні чи практичні питання, суперечливі ситуації, що мають бути досліджені й розв’язані.

Крім об’єктивних чинників (гострі соціальні питання, історичні події), що впливають на проблематику твору, порушення окремих питань може бути зумовлене авторським задумом, системою цінностей митця тощо.

З огляду на специфіку проблем дослідники виділяють такі типи проблематики: міфологічну, історичну, національну, соціокультурну, морально-етичну, романну і філософську. Екзистенціальна проблематика як окремий різновид ґрунтується на основних питаннях філософії екзистенціалізму та охоплює морально-етичні, психологічні й соціальні проблеми.

3. Трактувати основні положення екзистенціалізму крізь призму власного досвіду і суб’єктивного бачення намагались різні художники слова, серед яких – відомий швейцарський прозаїк, публіцист і драматург Ф. Дюрренматт. Його творчі пошуки були настільки масштабні та глибокі, що він не міг умістити свої думки в якомусь одному жанрові. Відтак увійшов в історію світової літератури як новатор, експериментатор, який, створюючи специфічні жанрові різновиди, намагався по-новому підійти до розкриття злободенних проблем. Його творчий доробок включає 37 томів і складається зі зразків різних традиційних і оновлених жанрів епічних і драматичних творів: оповідань, повістей, детективних романів, пʼєс, радіокомпозицій і публіцистичних праць. 

Ф. Дюрренматт наголошував, що традиційні жанри не здатні передати всі знання митця, пов’язані з людським буттям і психологією особистості, вони не в змозі описати парадоксальну і неосяжну реальність та абсурдність світу. Саме це стало причиною того, що Ф. Дюрренматт оновив структуру традиційної драми і детективу в його класичному розумінні. Найбільш вдалим жанром, в якому можна продемонструвати реальну дійсність, письменник вважав комедію. Однак комедія у своєму традиційному вияві не могла передати парадоксальність і абсурдність дійсності, тому найчастіше драматург удавався до синтезу смішного й веселого, започаткувавши й розвинувши концепцію трагікомедії.

4. З огляду на концептуальні положення екзистенціалізму нам вдалось узагальнити й систематизувати інформацію щодо проблем, порушених у творчості Ф. Дюрренматта.

Основною проблемою, яку автор намагався розв’язати у своїх епічних і драматичних творах, є проблема людського існування, істинності буття, унікальності людини, ворожості світу тощо. Хоча автор у своїх творах і змальовує абсурдність життя окремої людини й соціуму в цілому та невідворотність долі, описує світ як лабіринт і хаос, всі його творчі зусилля спрямовані на те, щоб осягнути цінність кожної людини та сенс людського існування.

Саме з цією метою Ф. Дюрренматт порушує проблему відчуження особистості як особливий стан, в якому людина не може знайти власне «Я» і свою унікальність, звертається до опису «межової ситуації», в якій відбувається справжнє осмислення існування, а через почуття страху і духовне потрясіння досягається автентичність буття. 

Лейтмотивом у творах Ф. Дюрренматта є проблема морального вибору людини і відповідальність за нього перед собою і суспільством.

Свобода вибору показує істинність людини та її життєвих орієнтирів, адже апріорі людська природа двояка: герой Ф. Дюрренматта може обрати сторону зла, а може боротися за справедливість, може бути катом або обрати роль жертви. Однак автор намагається змалювати світ як найоб’єктивніше, тому часто одна й та ж людина може бути і катом, і жертвою одночасно, причому автор не засуджує вибір героя, він констатує цю інформацію, залишаючи читачеві можливість самому зробити висновки й дати оцінку вчинкам персонажів і ситуаціям. Так само Ф. Дюрренматт не викриває і зло, зраду, духовну збіднілість і моральне зубожіння людей.

У творах Ф. Дюрренматта проблема людського буття тісно пов’язана із проблемою життя й смерті. Дуже часто лише на порозі смерті людина усвідомлює істинність свого існування і неповторність власної особистості. Смерть позиціонується автором як прощання зі старим і початок чогось нового, як етап трансформації особистості.

Отже, порушуючи у творах основні проблеми людського буття, Ф. Дюрренматт виражає у слові свою філософську концепцію, вдаючись до використання засобів комічного і трагічного, послуговуючись алегоричними образами й метафорами, майстерно оперуючи смислами, зміною образів і амплуа героїв, грою вербальних засобів. 

Екзистенціалістська модель світу автора, демонструючи абсурдність реального світу, ґрунтується на головному постулаті: людське буття – унікальне, а кожна окрема людина – неповторна особистість.
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