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[bookmark: _Toc136019646]                                                        ВСТУП
Особистість  Олександра  Довженка одна із найсуперечливіших і найцікавіших в історії української культури XX ст. Питання вивчення  його життя і творчості постає крізь призму історійко-психологічного зростання національної гідності українців, а надто в нашу буремну  добу російсько-української війни.  
Тематика творів Довженка різнопланова, однак має у своїй основі філософське підґрунтя. Довженко жив для народу, він був представником свого народу, сином, який безмежно любив рідну землю. Серед його основних життєвих принципів були людяність і доброта, якості, які він втілював в образи своїх героїв. 
 	Довженко більш відомий  як геніальний кінорежисер, однак в історії української культури вагомий  слід він залишив і як письменник – автор низки кіноповістей, оповідань, драматичних творів, публіцистичних статей. Його творчість цікавить читача передусім тим, що він був чесною, безкомпромісною людиною й мав активну життєву позицію.   
Значна роль у творах Довженка приділяється проблемам української історії, яка в радянську добу фактично була заборонена, а викладачі і вчителі  історії за її правдиве висвітлення всіляко переслідувалися. На сторінках свого щоденника митець із сумом повідомляє, що справа дійшла до того, що «ніхто не хотів учитися на історичному факультеті», боялися,  оскільки всі знали про постійні арешти професорів, які там працювали. А відтак туди відправляли навчатися у примусовому порядку, оскільки всі знали, що це вірна путівка на загибель [25, с.99]. Комуністична влада все робила задля того, щоб українці не знали героїчного минулого своїх пращурів. Адже знання справжньої історії свого народу спонукає до пробудження національної свідомості. А тому очільники радянської імперії воліли, щоб вони не пам’ятали  ні про легендарну княжу добу, коли давньоруські князі разом зі своїми дружинами хоробро боронили від зовнішніх ворогів Вітчизну, ні про два славетні століття козаччини, зокрема, переможні війни  козацького війська на чолі з гетьманами Петром Конашевичем-Сагайдачним (наприклад, Хотинська битва) і Богданом Хмельницьким під час національно-визвольних змагань 1648 – 1654 років тощо.  
Тих, хто не знає своєї історії, Довженко вважав сліпцями, в яких немає жодного уявлення про своє коріння, про свої прадавні звичаї й традиції. Саме ця обставина, на його думку, й сприяє породженню  масового зрадництва і дезертирства. «…де ж рождатися, де плодитися дезертирам, як не у нас, де рости слабодухим і запроданцям, як не у нас» [25, с.98], – з сумом зауважує митець.
Історія повторюється…. Сьогодні українці знову змушені виборювати свою незалежність зі зброєю в руках. Отже, як ніколи актуалізуються й  твори Довженка, а також його тривожні роздуми на сторінках «Щоденникових записів». Нині, під час російсько-української війни, кожен українець боронить свій фронт:  воєнний, волонтерський, гуманітарний, інформаційний тощо.  І тут, як ніколи в нагоді Довженків духовний спадок. Його кіноповісті й оповідання воєнної доби – це невичерпне джерело для виховання національної свідомості й патріотизму.  Так, в оповіданні  «Стій, смерть, зупинись»  ідеться про небачений героїзм льотчика Гусарова, а у  «Відступнику» картається зрадництво. Справжнім гімном українській дівчині-патріотці є твір «Незабутнє». На тлі страшних катаклізмів, спустошливої війни письменникові вдалося показати чисту красу дівочої душі й возвеличити високу мораль народу. Прикметно, що вся творчість письменника пронизана елементами історизму.
Неважко спроєктувати на окремих наших сучасників і образи негативних героїв із творчості Довженка, зокрема тих, хто зрадив Батьківщину, перейшовши на бік ворога. Саме цим і зумовлена актуальність нашого дослідження.
Багато десятиліть творча спадщина Довженка була предметом аналізу  Василя Марочка, Івана Кошелівця, Сергія Тримбача, Романа Корогодського та інших. Образ незламного захисника Вітчизни у творчому доробку митця знайшов відображення в розвідках  Любові Семененко («Ціннісні вектори в оповіданнях Олександра Довженка про Другу світову війну»), Наталі Дейниченко («Воєнна лексика в кіноповісті О. Довженка “Україна в огні”»), Зої Шевченко («Зображення війни у творчій спадщині О. Довженка») та інших.
Прикметно, що  вивченням літературної творчості Довженка займалися й учені Глухівського національного педагогічного університету, який  названий на честь цього відомого генія. В університеті було засновано науково-дослідну лабораторію довженкознавства (2017 р.). Викладачі кафедри української мови, літератури та методики навчання є членами цієї лабораторії. У їхньому творчому  доробку  чимало наукових праць, зокрема: дві кандидатські дисертації, підготовлені під керівництвом професора           А. Новикова. Обидві присвячені дослідженню літературної спадщини Олександра Довженка (автори – Світлана Максимчук-Макаренко й Наталія Троша), дві колективні монографії: «Літературні пріоритети Олександра Довженка» (2016) [59] та «Олександр Довженко в рецепції сучасної наукової думки» (2019), колективний навчальний посібник «Вивчення творчості Олександра Довженка в школі» (2014) [56], а також чимало статей,  авторами яких є  доктор філологічних наук, професор Анатолій Новиков («Образ України у творчій спадщині Олександра Довженка» [58], «Концептуальна опозиція «добро» / «зло» в кіноповісті Олександра Довженка “Україна в огні”» [57]), кандидат педагогічних  наук Світлана Привалова («Гуманістичні ідеї у творах малої прози Олександра Довженка») [76], Володимир Гриневич («Ще раз про затемнені сторінки з життя Олександра Довженка»), Світлана Цінько («Виховання духовно-моральних цінностей учнів (на матеріалі творів Олександра Довженка») [93], Наталія Троша («Художня репрезентація концепту “відступник” у літературній творчості Олександра Довженка» [81], «Концепт української історії в “Щоденнику”» Олександра Довженка») [80]   та ін.
  	 На кафедрі щорічно виконуються курсові, дипломні й магістерські роботи.  Серед них – А. Сокольцової («Концепт зради в літературній творчості Олександра Довженка»), О. Гаранжи («Відображення громадянської позиції і суспільнополітичних поглядів О.Довженка у «Щоденникових записах» 1939–1956 рр.»), Я. Аноненко («Образ української жінки в кіноповісті О. Довженка "Україна в огні"»),  Ю. Кісеєвої («Жанрово-стильві особливості творчості О. Довженка») та ін. Також, варто зазначити, що міжнародні, всеукраїнські та регіональні конференції, зокрема: (VІІІ Міжнародна інтернет-конференція молодих учених і студентів «Глухівські наукові читання» (2018, 2019, 2020), «Актуальні питання суспільних та гуманітарних наук», Всеукраїнська студентська науково-практична інтернет-конференція «Сучасні тенденції та перспективи мовно-літературної освіти в Україні» (2019, 2020), Х Всеукраїнська студентська науково-практична конференція «Мова й література у проекції різних наукових  парадигм» (2019) проходять  на тлі наукового простору університету, в яких розглядаються питання, пов’язані з вивченням літературного доробку  неперевершеного митця й кінорежисера.
Але, незважаючи на велику кількість наукових розвідок, присвячених вивченню літературної спадщини Довженка, жодна з них концептуально не вирішує цю проблему. З огляду на це виникла потреба здійснити окреме  дослідження стосовно цієї теми.
Мета дослідження: створити цілісну концепцію реалізації в літературному доробку Олександра Довженка концепту «історія», скласти методичні поради щодо вивчення цієї частини спадщини письменника  в загальних закладах середньої освіти.
 Актуальність і мета дослідження зумовили такі його завдання:
– дослідити питання актуальності терміну «концепт» як основної   
   філософської категорії;
– визначити концепт «історія» в літературній творчості Одександра  
   Довженка;
– з’ясувати особливість концепту «історія» у літературному доробку Олександра Довженка у часи Другої світової війни;
· розробити методичні поради щодо вивчення творів Олександра Довженка на уроках позакласного читання в закладах загальної середньої освіти.
Об’єкт дослідження: діапазон художніх творів Олександра Довженка періоду Другої світової війни, «Щоденникові записи»,  « Повість полум’яних літ», « Україна в огні».
Предмет дослідження: концепт «історія» у літературній
творчості  Олександра Довженка періоду Другої світової війни.
Для досягнення поставлених завдань використовувалися такі методи
дослідження: описовий (мета-розробка і опрацювання теми
наукового дослідження й систематизація теоретичного матеріалу), історико- культурний (характеристика історичних процесів, які мали вплив на формування світогляду письменника), біографічний (вплив особливостей життєвого й творчого шляху письменника  для створення художніх образів).
	Наукова новизна. У магістерському дослідженні систематизовано теоретичний матеріал щодо особливостей відображення концепту «історія» в літературному доробку Олександра Довженка; складено методичні поради щодо його реалізації в різних формах позакласної роботи в закладах загальної середньої освіти.
	Практичне значення роботи. Матеріалами наукової праці можна користуватись на уроках  української літератури в закладах загальної середньої освіти, під час факультативних занять, спецкурсів та в позакласній роботі з української літератури.
Апробація результатів дослідження. Результати цієї роботи були
предметом обговорення на наукових конференціях, зокрема, на:
1. Всеукраїнській науково-теоретичній інтернет-конференції 
«Х Довженківські читання: “Олександр Довженко й українська культура: історія, традиції, сучасністьˮ» (Глухівський національний педагогічний університет імені Олександра Довженка; 29–30 вересня 2022 року).
2. V Усеукраїнській студентсько-викладацькій науково-практичній інтернет-конференції з міжнародною участю «Сучасні тенденції та перспективи мовно-літературної освіти в Україні» (Глухівський національний педагогічний університет імені Олександра Довженка;16–17 лютого 2023 року).
3. Всеукраїнській студентській науково-практичній  конференції  «Актуальні проблеми лінгвістики та лінгводидактики» (Уманський державний педагогічний університет імені Павла Тичини; 11– 12 травня 2023 року).
Результати дослідження висвітлено у таких публікаціях:
1. Карась А. Воєнна творчість Олександра Довженка: методичний і літературознавчий аспекти. Десяті Довженківські читання : Збірник наукових праць Глухівського національного педагогічного університету імені Олександра Довженка / за ред. А. О. Новикова. Глухів: ГНПУ ім. О. Довженка, 2022. С. 52 – 57.
2. Карась А. Літературна творчість Олександра Довженка крізь призму сьогодення. Науковий потенціал дослідника : філологічні та методичні пошуки : зб. наукових праць викладачів і студентів [випуск 11] / відп. редактор В. А. Каліш. Глухів: Глухівський національний педагогічний університет імені Олександра Довженка,  2023. С. 177 –183.
Структура магістерської роботи побудована на підставі логічного викладу матеріалу та складається  з наступних  компонентів: вступу, трьох
розділів, висновку, списку використаних джерел. У вступі визначено актуальність дослідження, охарактеризовано об’єкт і предмет дослідження,
завдання й методи дослідження.
У першому розділі репрезентовано основне питання щодо становлення поняття «концепту» як філософської категорії ; з’ясовано теоретичні підходи науковців до  формування концепту «історія».
У другому розділі проаналізовано  особливості відтворення концепту
«історія» у літературній творчості митця доби Другої світової війни,
визначено втілення концепту «історія» в «Щоденникових записах» 
 О. Довженка, досліджено зображення історичних подій в кіноповісті «Україна в огні», актуалізовано місце й роль війни у літературній  спадщині, художніх творах.
У третьому розділі зроблено акцент на вивчення літературної творчості письменника в навчально-виховному процесі, розглянуто програму й шкільні підручники з української літератури стосовно  вмісту та якість представленого матеріалу, а також проаналізовані найвідоміші твори художника періоду національно-визвольних змагань у шкільній освіті .
У висновках запропоновані  результати дослідження й визначено
ракурси  подальшого вивчення творчості Олександра Довженка, геніального митця епохи.
Список використаної літератури охоплює 93 джерела.
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1.1. [bookmark: _Toc136019648]Проблема  актуальності терміну «концепт» як філософської   
категорії 
В українській культурі, мистецтві, літературі репрезентовано питання стосовно актуальності терміну «концепт», який являється елементом сприймання світу людьми, представляє національну картину світу.  Зважаючи на те, що прогресує розвиток науки, слід звернути увагу на інновації,  пошуки у галузі літературознавства, які викликають необхідність введення нових понять, що були б універсальними елементами як у літературознавстві, так і в лінгвістиці, психології, історії, філософії тощо. Уперше потрактування поняття «концепт» (що в дослівному перекладі з латинської означає «зачаття») намагалися дати  ще в епоху Середньовіччя   (У.Оккам, П. Абеляр, Т. Гоббс). За визначенням науковців, це поняття  взаємопов’язано з Богом, що було цілком притаманно тій епосі, тому часу. Відомо, вони  акцентували на розгляді концепту, використовуючи сферу поширення та застосування, а також відповідного концептоносія. Звідси, можна зробити висновок, що концепт представлений  проміжним елементом у мовленні людини. Варто зазначити, що поняття концепту як філософської категорії є одним із найбільш актуальних і затребуваних у сучасній науці. За визначенням дослідників,  він виступає одночасно об’єктом вивчення у філософії, логіці, психології, культурології, що дозволяє говорити про нього як про універсальний термін та наводить на думку про неоднозначність його тлумачень.
Щоправда, потрібно зробити опис основних властивостей і характеристик концепту, які  визначають цей термін як основну одиницю філософської парадигми, та розглянути  у цьому контексті трактування терміну. 
Як зауважують представники  наукової  парадигми, якими було започатковано і розглянуто феномен «концепт» на початку ХХ ст., даний термін не користувався особливим попитом. «Концепт», на думку дослідників, представлений як утворення, спосіб мислення з невизначеною множинністю предметів одного і того ж роду. У цьому трактуванні концепт схожий з поняттям.
Коло поширення і вживання цих понять обговорювалось у науці у зв’язку із концептуальною діяльністю свідомості і було визначено у філософських працях Арістотеля, Т. Гоббса, Дж. Локка, П. Флоренського. Видатні філософи  – Л.Вигінштейн, Г.Х.фон Вриг, М. Гада Мер, М.Хайдеггер  розпочали концептуальний аналіз мислення і мовлення, який посів належне місце в дослідженнях, також вони звертались у своїх працях до проблеми створення цілісної концепції співвідношення мови і мислення,  інформації про світ, ознайомлення з мовною картиною світу.  Питання  концептуальної структури та теорії концептів були першочерговими у розробці зарубіжних вчених –  М.Барсалоу, Р.Джекендоффу, Дж.Фодору, Г. Фреге, К. Шварцу,    М. Бірвішу і її  активно обговорювали філософи – Л.Брутян, Г.Брутян, Р.Павіленіс та інші. Вони  наголошують на позиції  відмінності між мовною і концептуальною картиною світу стоїть проблема поняття значення і концепту. Так, наприклад, у теорії Р. Павіленіса концептуальна система виступає як система поглядів і знань про світ, яка відображає пізнавальний досвід людини, причому як на домовному, так і на мовному рівні, але не ототожнений з будь-якою лінгвістичною сутністю. 
Не можна не згадати про теорію О. Кубрякової, яка розглядає складові концептуальної системи у вигляді окремих сигналів, або концепти, що були сформовані у процесі пізнання світу і надають інформацію про цей світ. Вона вважає, що  до знайомства з мовою,  людина певною мірою знайомиться зі світом, пізнає його; завдяки відомим каналам почуттєвого сприйняття світу вона володіє певною інформацією про світ, розрізняє і ототожнює об’єкти свого пізнання. Засвоєння будь-якої нової інформації про світ здійснюється кожним індивідом на базі тієї, якою він уже володіє. Створена таким чином система інформації про світ і є сконструйована ним концептуальна система певних уявлень людини про світ [40].  
У філософських працях, – на думку В. Постовалової, – не вистачає узагальненої лінгвістичної перспективи – аналізу, здатного точно і методично грамотно виявити подібність і відмінність між концептами, що вербалізовані у різних мовах і нерідко тотожні [70].
За визначенням дослідниці термін «концепт» походить із латинського conceptus і означає «думка», «поняття», доведено, що цей термін прийшов з філософії і був одним із найбільш затребуваних у сучасній науці.  
Словник іншомовних  слів (за редакцією О.Мельничука) пропонує наступні значення: 1) В логіці – смисл знака (імені); 2) Загальна думка, формулювання [78, с.360]. З’ясовано і це очевидно , що словникова  стаття пропонує лише загальнофілософське (логічне) трактування його.  
Природньо, існує певний взаємозв’язок психологічних термінів з літературознавчими, науковці доводять, що поняття «концепт»  багатоаспектне, йдеться  про навколишній світ та його закони.
У лінгвістичному енциклопедичному словнику трактується як  «концепт – явище того ж порядку, що і значення слово, але розглядається в іншій системі зв’язків; значення – в системі мови, поняття – в системі логічних відношень та форм, що досліджуються як в мовознавстві, так і в логіці» [44, с.683].
У філософському енциклопедичному словнику зроблено акцент на те, що концепт трактується як одна з логічних форм мислення на протилежність судженню та висновку, які складаються з понять. Авторами межуються  поняття, якими ми користуємося в повсякденному житті, та поняття у галузі логіки. Відзначається, що у мисленні народу, або окремо взятої людини поняття утворюються не шляхом сприйняття та об’єднання притаманних групі предметів однакових ознак, а завдяки тому, що спочатку сприймаються та перероблюються поняття суттєвої властивості речей [87, с.742].
Дослідженню концептів в руслі сучасної когнітивістики присвячено чимало праць та наукових досліджень. Ця  проблематика охоплює теорії концептів  М. М. Полюжина; історію та методику когнітивного аналізу  (З.Д.Попова, І. А. Стернин);  дослідження структури концептів у національній свідомості та зіставне дослідження концептів (А.М. Приходько, О.В.Городецька, В. Ф. Старко, Ю. С. Белозьорова,  І.В.Змійов); аналізували структури концептів,дослідження у галузі національної свідомості, виявляли спільні характеристики концептів : а також узгоджували категорії «поняття-значення-концент» ( С. Г. Шафіков,  Р.В. Угринюк,) та ін. Прийнято виділяти три основні напрямки когнітивних досліджень у галузі сучасної лінгвістики, центральним поняттям яких виступає концепт, це – когнітивна лінгвістика (роботи €.С.Кубрякової,З.Д.Попової, І. А. Стернина,  та ін.), психолінгвістика  (А.А.Залевська та  Р.М.Фрумкіна) та лінгвокультурологія (С. Г. Воркачов, В.І. Карасик,  Г.Г.Слишкін, Д. С. Лихачов, Ю. С. та ін.).
Представники лінгвокогнітівних досліджень вважають, що концепти мають зв’язок між  значенням слова із знанням їх відображення у свідомості. За класифікацією науковців, концепт представлений об’єктом у просторі культурно-зумовленого уявлення особистості про дійсність та має ідеальне світобачення.
На думку представників зазначеної теорії,  концепт характеризується  знаннями, що висвітлюють елементи відображення світу відповідно до  потреб соціальної дійсності.
За визначенням А. Залевської, «концепт – це спонтанно-функціонуюче базове перцептивно-когнітивно-аффективне утворення динамічного характеру, що підпорядковується закономірностям психічного життя людини і внаслідок цього, через ряд певних параметрів, відрізняється від понять як продуктів наукового опису з позиції лінгвістичної теорії» [26].
Варто зазначити, що всі ці поняття концепту не виключають одне одного, а дослідники пропонують різні способи формування концепту. Наприклад, Хорошун акцентує увагу на тому, що цей термін служить для таких понять, як ментальні і психічні ресурси людської свідомості та  інформації, яка відображає знання і досвід людини; оперативно-змістова одиниця пам’яті концептуальної системи та мови мозку, усієї картини світу, що відображена в людській психіці [92]. 
Як правило, науковці зупиняються на  різних аспектах концепту. Дослідники, які працюють у напрямку лінгвокультурології (С.Г. Воркачов , В.І. Карасик [31] ) визначають концепт як  факт етнокультурної обумовленості, а представники когнітивної лінгвістики ( О.С. Кубрякова , З.Д. Попова, І.А. Стернин [69, с.191] та ін.) звертають особливу увагу на ментальну сутність концепту, його відношення до сфери свідомості індивіда. 
Як уже було зазначено,  аналіз концептів характеризується  вибором  матеріалу в межах найрізноманітніших напрямків. Наприклад, науковці у галузі сучасної когнітивної лінгвістики пропонують розглянути концепт як одиницю ментального лексикону,  системи всієї картини світу, відображеної в людській психіці. У когнітивній лінгвістиці концепт актуалізується як частина колективної свідомості, яка визначає різні ознаки розумової діяльності.  
За розумінням дослідників, концепт зазначений елементами  колективної свідомості з урахуванням памʼяті у вербальному значенні для носіїв мови. Вони виокремлюють поняття концепту на підставі аналізу словникової дефініції, у своїх розвідках визначають  суть концепту, де зафіксовані результати прояви розумової діяльності людини в слові і його вербальній дефініції.
В науці існує інша точка зору , що концепти повністю відокремлені у свідомості людини, а  мовні засоби у своєму значенні передають частково поняття концепту, це твердження доводить вживаність низки синонімів,  описів, визначень текстів одного і того ж концепту , також представлення образів, схем, таблиць у тій частині інформації, яка не обумовлена мовним вираженням. Знов звертаючись до досліджень €.С.Кубрякової, слід зазначити, що концептом стає лише значення слова, «охоплене» знаком, а відмінною рисою когнітивного підходу вчена, посилаючись на  Р.Джекенфоффа, вважає прирівнювання значення мовних виразів до концептів чи концептуальних структур [40, с.92].
Вчені-психолінгвісти  розглядають індивідуальний початок у концепті,  наголошують на тому, щоб враховувати  досвід людини, його емоції, які потрібно пов’язати з  концептом. Наприклад. О. А. Залевська виокремлює концепт індивіда, беручи до уваги ментальні утворення, які не  піддаються вербальному вираженню. У працях цієї дослідниці концепт трактується передусім як надбання особистості, продукт психічних процесів пізнання і спілкування, базове когнітивно-перцепивно-аффективне утворення динамічного характеру, яке підпорядковується закономірностям психічного життя людини [26, с.16]. Вона вважає, що дослідження конценту повинне здійснюватись з позицій компексного підходу, здатного інтегрувати результати багатьох галузей знань.  Особливостями концепту дослідниця називає невербальність концепту (здатність виражатися мовними засобами лише на другому етапі актуалізації) та його стимульну структуру (будь-яке поняття пов’язане зі своїми чуттєвими коренями). Вчена обʼєктивує свою думку тим, що мовну картину світу не можна ототожнювати з відображенням світу, яке існує у  носія мови. У лінгвокогнітології, на її погляд, може реконструювати  лише так званий конструкт (продукт наукового опису), який, проте, лише частково відображає концепт індивіда. О. А. Залевська, вивчаючи концепт з точки зору психолінгвістики, також проводить чітку межу між концептами та значеннями і поняттями за критерієм наявності емоційного, образного компоненту, який притаманний, на розгляд дослідниці, лише концептам як набутками індивіда, а не значенням та редукованими на логіко-раціональній основі поняттям-конструктам [26].
 	Науковці у галузі лінгвокультурології пропонують розглянути «концепт» як термін, який відрізняється актуалізацією етнокультурної обумовленості.  У лінгвокультурології об’єкт дослідження має специфічні особливості національних менталітетів, тому, за визначенням представника цього напряму, С. Г.Воркачова,  –  це «вербалізований культурний зміст» [4]. 
Передусім він ставить певні вимоги, які, на думку науковця, визначають  багатомірність змісту, так звану «заглибленість в культуру»: здатність емоційно переживатися, а не тільки мислитися; номінативну щільність, що кодображає важливість концепту для певного культурного соціуму та включає синтагматичні та парадигматичні звʼязки. У сучасній науці існує інша думка з цього приводу, ідеться про особливість культури в свідомості людини, шлях входження особистості в культуру, іноді вплив на неї.
Інші дослідники, зокрема В. I. Карасик та Г. Г. Слишкін, аналізують лінгвокультурологічний  концепт,  дають йому наступне визначення: «умовна ментальна одиниця, що використовується при комплексному вивченні мови, свідомості та культури» [31, с.76]. Даний концепт, на думку цих вчених, має свої особливості та  відрізняється від когнітивного концепту. Така думка співзвучна з теорією С. Г.Воркачова про те, що концепт належить до культури і не може  існувати без індивідуальної чи колективної свідомості. Слід зазначити, що лінгвокультурологічний концепт є багатомірним і багатоплановим.
За результатами огляду досліджень терміну «концепт» доцільно підкреслити, що питання методики виявлення та опис даного терміну залишається не досить вивченим, це зумовлює актуальність цього питання,  хоча значну кількість праць присвячено вивченню цього явища,  які стосуються визначення терміну «концепт – розмежування термінів» , «концепт – поняття – значення», розмежування концепту та багатогранності його структури і типів,  виділення специфіки і значущості концепту для мовної та культурної свідомості людини залишаються відкритими для подальшого аналізу і трактування.
	Доцільно зауважити, що у літературознавстві часто науковці прагнуть дослідити концепт у певному художньому творі окремо,  не пов’язують його ні з життєвим шляхом письменника, ні з подібними ситуаціями у творах інших митців. Питання виявлення та опису поетичного  концепту  на сьогодні є актуальним. Варто зазначити, що можливість тлумачення концепту – це  процес, який об’єднує читача, поета й письменника. Цей зв’язок, з одного боку, існує прагнення  письменника ,поета втілити у своєму художньому творі свої почуття, думки тощо, а читачі пробують розтлумачити те, що написав автор, розраховуючи на власний життєвий досвід.  Спираючись на визначення цього терміну, В. Шевчук акцентує, що підґрунтя концепту становлять тропи й стилістичні засоби виразності. Саме в такий спосіб митці можуть глибинно «пронизати червоною ниткою» через художній твір основне емоційне навантаження концепту. Тому часто автори вдаються до використання різноманітних обрамлень, ліричних відступів, незвичних метафоричних образів тощо. В. Шевчук пропонує розглядати концепт як трирівневу організацію, яка складається з індивідуального й національного значень, кожне з яких може переходити в інше й у сукупності утворювати загальнолюдське значення.У галузі сучасного літературознавства зазначена модель концептуального аналізу, яка окреслює окремий художній твір, образи, проблеми, що прослідковуються в інших творах цього ж письменника. У такий спосіб можна відстежити потрактування окремого концепту, а також виокремити асоціативні аспекти в тлумаченні досліджуваного поняття. Основні змістовні акценти концепту заклали підвалини для виникнення й іншого, взаємопов’язаного з ним поняття – концептуалізм. Останній бере початок ще в епоху Середньовіччя. Прихильники концептуалізму свідомо заперечували функціонування загальних понять, як одиничних елементів, але й визнавали їх, як форми когнітивної дійсності.Дослідники З.Д.Попова та І.А.Стернин послуговуються концептом як засобом зображення матеріального й духовного доробку народу, життєвих цінностей, традицій і звичаїв спільноти, національної картини світу. Природньо, що це трактування є найбільш точним. Звертаючись до  думки В. Шевчука, слід визнати  трирівневу організацію концепту, що поєднує в собі індивідуальні й національні риси, це є результатом загальнолюдського концепту. 	
	Підсумуємо, що в сучасній науці, літературознавстві поняття «концепт» заклало підгрунтя для визначення, аналізу особливостей національної культури й свідомості людини з іншого ракурсу, а також нові аспекти взаємозв’язку лінгвістики, філософії, літературознавства, культурології, лінгвокультурології тощо.
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1.2 «Концепт «історія»  як теоретична проблема
Чіткого визначення поняття концепт «історія» ні в українському, ні в зарубіжному літературознавстві й історіографії  не існує. На думку істориків, доцільно користуватися поняттям «концепція історична». Так, в «Енциклопедії історії України» Валерія Смолія та ін.  це поняття має багато значень. Утім, найчастіше воно фігурує як система поглядів на певні історичні факти, узагальнення історичних подій, явищ; сукупності низки історіографічних фактів, що мають відношення до історичного процесу, окремих істориків, напрямів чи наукових шкіл тощо [29, с.119].
Термін «історія» зазвичай вживається у таких двох значеннях. По-перше, наука. По-друге, якийсь процес розвитку. Наука – це поняття  про загальний розвиток якогось народу, країни чи всього суспільства. Окрім того, наука вивчає  послідовні зміни в якійсь галузі природи, знання, культури. А лексема «історія» трактується зазвичай як закономірний і послідовний розвиток дійсності, певних  змін у дійсності, в процесі життя; процесі розвитку, як зміна чогось, як  сукупність якихось  фактів та подій, що були в минулому [3, с.404].
Заслуговує на увагу і визначення, що пропонується в «Українській радянській енциклопедії».  Поняття «історія» трактується тут як історична наука, котра вивчає якийсь конкретний розвиток суспільства, а також його закономірності [86, с.548].
 Дещо по-іншому до вивчення цього питання підійшли укладачі «Українського радянського енциклопедичного словника», які трактують історію як певний комплекс суспільних наук (історичних наук), що досліджує минуле народу, метою якого є пізнання, розуміння  сучасного, а також  перспектив на розвиток у майбутньому [86, с.730].
Пізніше трактування цього поняття уточнили. Так, В. Петрушенко  у «Тлумачному словнику основних філософських термінів»  термін  «історія» пропонує трактувати як розгорнутий у певному часі процес змін, а також розвитку суспільного життя чи підхід до чогось із позиції процесуальності й розвитку; наука, яка досліджує розвиток якогось суспільства у часі й змінах або якась реальна подія в житті, яка має до певної міри завершений та здебільшого повчальний характер [63, с.80].
А от В. Бусел у своєму «Великому тлумачному словнику»  акцентує на багатозначності терміну «історія» і пропонується тлумачити  історію вже як «закономірний і послідовний розвиток дійсності, а також зміни в цій дійсності та в процесі життя;  певні події в  житті народу чи його  частини; як сукупність фактів та подій у минулому; як наука про загальний  розвиток якогось народу, а також  країни чи суспільства тощо [3, с.507].
Таким чином, можна дійти висновку, що укладачі зазначених словників та енциклопедій акцентують на тому, що історію слід трактувати як  науку, яка відкриває великі перспективи, в тому числі для здійснення нових відкриттів. З іншого боку, історія сприймається ними як певна упорядкована система зі своєю структурою й часовою послідовністю. Доречно звернути увагу й на те, що автори підручника «Історичне джерелознавство» (Я.Калакура та ін.) наголошують на важливій ролі в процесі вивчення історії художньої літератури. Притому, на їхню думку, різні жанри художньої літератури відіграють і  різну роль в процесі пізнання минулого. Так, публіцистика, неабияку роль відіграє в плані дослідження різних аспектів життя суспільства. А інші жанри мають велике значення в процесі трактування сутності різноманітних подій та явищ. У цілому художня література дає певні знання про невідомі чи маловідомі події й факти з життя й діяльності тих чи інших історичних постатей. Водночас автори згаданого підручника застерігають і від беззастережної  довіри того історичного матеріалу, що подається в художній обробці митців. Адже письменники незрідка можуть досить вільно його  трактувати, події зміщувати в часі і просторі чи навіть до певної міри й спотворювати в залежності від власного розуміння й симпатії чи антипатії до певних осіб. Тоді, як читач може сприймати такі «факти» як достовірні, хоча насправді  вони  не завжди є такими. 
Характерним прикладом є драма Миколи Костомарова «Сава Чалий» (1838), в основі якої відома народна пісня «Гей був в Січі старий козак», про історію зради однойменного козацького ватажка, який несподівано перейшов на бік ворогів. Змальовуючи образ головного героя, автор допустив серйозну хронологічну помилку, віднісши події в драмі до ХVII ст., хоча насправді вони відбувалися століттям пізніше  – в добу національно-визвольних змагань під проводом Богдана Хмельницького. Як слушно зауважує А.Новиков, мав нарікання драматург і за те, що наділив Саву низкою  позитивних рис, що суперечило сюжету згаданої раніше народної пісні. З іншого боку, товариша Сави Гната Голого Костомаров  зображує  у «негативному світлі», хоча цей персонаж у народній уяві постає «як справжній герой» [60, с.71]. 
Також слід пам’ятати про те, що певний вплив на авторів історичних монографій, підручників, наукових статей можуть може мати офіційна ідеологія, що панує в країні. Це особливо яскраво проявляється в суспільствах із тоталітарним режимом. У таких країнах історія незрідка ставиться на службу цим режимам, а відтак певні історичні події й факти перекручуються, спотворюються чи замовчуються згідно з офіційною ідеологією цих режимів. Усе це вельми помітно позначилося на трактуванні історії українського народу в добу комуністичного режиму. Усі ці негативні моменти проникали й на сторінки художніх творів, а тому про це завжди слід пам’ятати і художню літературу, а надто доби радянського минулого, використовувати лише як допоміжний матеріал у процесі вивчення історії.
У цьому контексті доречно згадати кіноповість, а також однойменний художній кінофільм  Олександра Довженка «Арсенал» (1928). В епіцентрі кінострічки повстання під проводом більшовиків на однойменному київському заводі в 1918 році. Довженко у складі одного з підрозділів армії УНР брав участь у придушенні цього заколоту, однак на догоду комуністичному режиму митець не тільки змінює свої політичні орієнтири, а й Симона Петлюру, очільника армії УНР, та його прибічників зображує ворогами українського народу [41, с.36]. Більше того, Довженко  дозволяє собі зробити  низку «недозволених підмін», зміщуючи у своєму фільмі акценти й, по суті, махлюючи  «добре знаними йому фактами». Так, учорашніх своїх соратників кінорежисер представляє «одверто карикатурно, дрібненькими й безчильними  людцями»,  здатними  на будь-яку зраду  [13,  с.24].
Окрім того, письменник може мати не надто глибокі знання з історії, користуватися під час вивчення історичного матеріалу сумнівними джерелами, а тому й по-різному трактувати певні історичні події, факти, виявляти  своє суб’єктивне  ставлення до тих чи інших історичних осіб [30, с.441].
Аналіз наукової літератури свідчить про те, що в сучасній науковій парадигмі відсутній термін концепт «історія». Водночас сучасна дослідниця Наталія Троша спробувала дати визначення такому поняттю, як   «концепт історії». На її думку, його сутність полягає у відбитті певних знань і уявлень автора «про відповідну епоху, історичні події, культурне й духовне життя, рівень історичної свідомості суспільства, що домінують в окремому художньому творі чи у всьому літературному доробку і є його ідейним задумом, проте не завжди є об’єктивними» [80,  с. 24].
Практично ідентичним  поняттю «концепт історії» є, очевидно, концепт «історія». Отже, взявши за основу визначення Н. Троші, можна дійти висновку, що концепт «історія»  – це віддзеркалення автором  художнього твору чи низки творів певних уявлень  про ту чи іншу епоху, історичних подій, фактів, стану духовного й культурного життя  народу (суспільства) на якомусь етапі його розвитку крізь призму особистого бачення письменника. 
Важливо звернути увагу й на те, що концепт «історія» має чимало спільного з усталеним уже концептом «історична пам’ять», який вживається здебільшого в публіцистичних творах. Він увійшов в активний науковий обіг у ХХ ст. в зв’язку з підвищеною увагою до низки глобальних трагедій – масових репресій у добу сталінщини, голокостом, голодомором, Першої й Другої світових воєн. Цей концепт знайшов відображення, зокрема, у працях таких вітчизняних і зарубіжних дослідників, як О. Антонюк, В.Вернер,          С. Єкальчик, Ю.Зерній, І.Кресіна, П.Нор, М. Рябчук, П.Паттон та ін. У наукових розвідках цих дослідників концепт «історична пам’ять» визначається як сукупність уявлень про історичне минуле, яке  має місце в суспільстві на різних індивідуальному й масовому рівнях з урахуванням їхніх образних, емоційних  і когнітивних аспектів.
Окремі дослідники (наприклад, В. Гусєв,  Б. Литвин, А. Слюсаренко) пропонують  термін «історична пам’ять» розглядати як можливість  людської свідомості віддзеркалювати минувшину, позаяк вони переконані, що без врахування «історичної пам’яті» взагалі не можна відтворити всесвітню історію. «Історична пам’ять», на думку цих вчених, є успадкуванням історичного досвіду. Це знаходить відбиток у різних культурних формах, пам’ятках минулого, а також фольклорі й художній літературі  [30, с.281].
Л. Рєпіна акцентує на тому, що в переломні епохи увага до концепту «історична пам’ять» суттєво підсилюється. У такі часи відбувається трансформація колективної пам’яті, яка охоплює  не тільки соціальну пам’ять, а також пам’ять про те, що пережили сучасники та учасники цих подій [62, с.38].
Отже, аналіз авторських концептів, які є  елементами індивідуального стилю митця, набуває все більшої актуальності, оскільки воно відображує глибинний зміст художнього твору. Важливо акцентувати й на тому, що художня література, як і дослідження істориків, є джерелом засвоєння історичних знань. Художня  література суттєво впливає на формування уявлень людей про минуле народу, його менталітет та ідеали.
У цю концепцію цілком вписується літературна спадщина Олександра Довженка, в якій особливо яскраво знайшло відображення історії України. Митець цілком справедливо зауважував, що народ, який  «не знає своєї історії, є народ сліпців» [25, с.242].  Вітчизняні літературознавці у наукових розвідках, присвячених митцю,  висвітлювали його літературну творчість лише частково.  В добу розбудови Української держави ця тема стала більш актуальною і дієвою, зокрема, після розсекречення нових архівних документів. Це  допомогло звільнити від цензури  сторінки  біографії письменника.  
Художній доробок Олександра Довженка охопив віхи історії, які були найважливішими для українського народу. Митець у своїх  кіноповістях, оповіданнях п’єсах, публіцистиці  висвітлював  події, що були пов'язані з першою та другою світовими війнами. Це знайшло відображення, наприклад, у таких творах, як «Арсенал», «Звенигора», «Щорс», «Мати», «Тарас Бульба», «Стій, смерть, зупинись», «Воля до життя», «Україна в огні», «Повість полум'яних літ» та ін.
	Тема війни є однією із провідних у творчості Довженка, вона представлена різноплановими  епізодами. Праці про Другу світову війну – це ніби одна книга про весь біль, страждання народу, про мужність, подвиги і героїзм.
О. Довженко безмежно любив свій народ, свою Україну, був відданим сином і патріотом своєї країни. Природно, що він близько до серця взяв долю українців в складні часи війни. У своїх творах він з болем повідомляє про те, як  німецькі окупанти захопили нашу батьківщину найпершою  і найбільш її понівечили.
Звертаючись до творчості і спадщини великих майстрів, ми виокремлюємо  поняття – мистецтво вічне, вкладаємо сюди декілька історичних параметрів – століття ,  тисячоліття. Вічне мистецтво означає неповторне, воно перебуває поза часом. Вічне –  це однозначно прекрасне в природі і в мистецтві, в культурі і літературі,  бо  не мають  ціни, вони безцінні. 
        У контексті нашого аналізу слід зазначити, що творча спадщина Довженка викликає зацікавленість все нових дослідників: філологи визначають неперевершену красу його літературної мови, художники зупиняються на тому, як він зображує карикатури, кінематографісти сприймають новатором українського кіно, мистецтвознавці – представником світової культури, письменники  –  генієм художнього слова, за допомогою чого митець створює образи своїх героїв.
	Довженківський доробок змушує читача думати, аналізувати, зачаровує зображенням краси природи й пригнічує глибиною  зла у світі. З творчістю письменника пов’язана історія становлення українського кінематографа. Кожна його праця – це і художній твір ,і ,водночас, твір, що пов’язаний  із зображенням  історичних постатей епохи. Довженко по-своєму читав історію України, знаходив її народну сутність і  творчу наснагу. Майстер прожив недовге життя, але воно було насичене трагічними сторінками. Дослідники  життя і творчості  митця цілком справедливо наголошують, що упродовж  останніх двадцяти  років (з 1933 по 1953 р.)  Довженко був духовним в’язнем радянської імперії й особисто  Йосипа Сталіна.
Важливо акцентувати й на тому, що митець не  був професійним істориком, проте він активно цікавився минулим України, вдало оцінював драматичну епоху української історіографії. У своїх художніх і публіцистичних творах «Щоденникових записах» митець незрідка виокремлює конкретні події давнини,  згадує таких видатних історичних діячів, як  князь Святослав, Северин Наливайко, Богдан Хмельницький, Іван Богун, однак зосереджується  здебільшого  на історичних подіях і постатях першої половини ХХ ст. Мабуть, це було обумовлено тим, що митець був  очевидцем, а незрідка й учасником цих подій. Він наголошує, що існувала «епоха Богдана», «епоха Леніна», «епоха Сталіна», але з різних точок зору та функціональних ознак. Наприклад, у період Хмельниччини Довженко-митець малював образи українських патріотів, зупинявся на історичній темі  бездержавності українського народу. Сам Довженко своїми витоками належав до козацького роду, він згадує українських козацьких полководців періоду Хмельниччини.  Судячи з його слів, Довженко час від часу перегортав, вивчав сторінки  історії України, переглядаючи її «сумну і безрадісну» ходу.
Довженко активно переосмислював історичне минуле й буденне життя українського народу. Він вважає, що  важливу  роль у вихованні гідності конкретної особистості відіграє історія, хоча б якою гіркою вона не була. Митець постійно акцентував, що «незнання історії» впливає на людську гідність, є основною складовою «зрадництва і запроданства».  
Кінорежисер, поза сумнівом, був вельми сміливою людиною. Він брав на себе неабияку сміливість і відповідальність, наголошуючи на тому, що в сучасній йому Україні історія як предмет відсутня у школі й середніх та  вищих навчальних закладах. «Двадцять п’ять років немає історії і нема словника. Яка ганьба! Яка мерзота! Чия огидна рука тут діяла і во ім’я чого? Країна виховання безбатченків! Безбатченків без роду, без племені», –записав він 13 квітня 1942 р. Протягом багатьох десятиліть у школах та вузах дітей навчали класовій історії, не вивчали правдиву  історію. У щоденнику від 12 червня 1942 р. знаходимо характерний для мислителя запис: «Історична  неповноцінність державна». Для самовираження особистість ,на думку митця, повинна мати належне  історичне виховання, держава повинна дбати про своїх громадян. У своїх художніх і публіцистичних творах письменник описував історію  війни правдиво, увесь трагізм сприймав розумом і серцем. Поняття  історизму для Довженка –  це правдива історія та історія правди.
Доцільно звернути увагу на Довженкові «Щоденникові записи», на сторінки яких кінорежисер вилив увесь свій біль за сплюндровану українську землю нацистами під час Другої світової війни. Особливо його вразив зруйнований загарбниками Хрещатик, інші місця палаючого Києва. «Не зостанеться його споруд  архітектурних, –  занотував від до записника 25 травня 1942 р., коли в столиці ще панували окупанти,  –  їх майже знищено уже давно, а зараз і до краю. Ні малярства, ні письма. Бо й музеї розбито чи розкрадено мерзотниками і з’їдено шашелем, що точив душу народну століття»[25].           
Тема історії українського села є одним із провідних мотивів творчості  Довженка, завжди цікавила його, зображення життя українського селянина було ключовим. Особливу увагу приділяв в роки війни, звертаючись до образу  жінки селянки, до діда, вони являли своїми образами героїчну минувшину українства. Він  добре знав життя селян, маючи власний досвід, звертаючись до сторінок історії, враховуючи  збереження старовинних звичаїв, традицій українського народу. 
Своєю творчістю Довженко закликав писати правду про війну, зраду, героїзм, це лише посилило його «відступництво», пропонував не виокремлювати лише позитив, бо  «звичка бути не завжди відвертим на протязі ряду років перетворилася на другу натуру». Зазвичай, Довженко не побачив суттєвих змін  у звільнених від окупантів селах, цей факт був болісним і обурював його.
	Різним аспектам дослідження життєвого і творчого шляху митця присвячено роботи відомих українських кінодраматургів, письменників, критиків, біографів (Р. Корогодський, С. Максимчук-Макаренко  (Задорожна), А. Новиков, М. Шудря, Є.Сверстюк, М. Куценко, І. Кошелівець, С. Тримбач, Н. Троша та інші). Творчий доробок письменника був і є предметом вивчення історично-документальних праць, які з’явилися за роки, коли була проголошена  незалежність України.
У літературній  творчості Довженка концерт «історія» вживається зазвичай у тісному взаємозв’язку 	з концептами «козацтво», «свобода», «патріотизм» тощо. Це можна пояснити вкрапленнями в його тексти різних інтертекстуальних конструкцій, що спонукає звернутися до такого поняття, як інтертекстуальність, тобто аналізу «чужих текстів» в художніх творах Олександра Довженка. 
Певні прояви інтертекстуальності можна віднайти ще в текстах античних авторів, а також у добу Відродження. Утім, широкого розповсюдження ця методологія набуває лише наприкінці 1960-х років. Досить активно проблему інтертекстуальності досліджували такі вчені, як Р. Барт, Ж. Дерріда, Ю. Крістева, М. Фуко, М.Грессе, Ж. Женетт тощо.
Термін «Інтертекстуальність» утворився  від латинського слова «inter», що означає будова, зв’язок, тканина.  Особливо велику увагу вивченню цього явища  приділила Ю. Крістева. На її думку, визначати це поняття потрібно  як  «текстову інтеракцію в межах того самого тексту» [43, с.318].
З часом поняття «інтертекстуальність» змінювалося, уточнювалося,  а його зміст розширювався. Наприклад, автори-укладачі «Літературознавчого словника-довідника» (Р. Гром’як, Ю. Ковалів, В. Теремко) дають таке визначення інтертекстуальності: «Інтертекстуальність (фр. Intertextualite – міжтекстовість) – міжтекстові співвідношення літературних творів, що полягають у відтворенні в літературному творі конкретних літературних явищ інших творів, більш ранніх, через цитування, алюзії, ремінісценції, пародіювання та інше; явному наслідуванні чужих стильових властивостей і норм (окремих письменників, літературних шкіл і напрямів) – тут мають місце всі різновиди стилізації» [43, с.318].
 На сторінках різних наукових джерел, словників та енциклопедій  (наприклад, «Новий тлумачний словник української мови. У чотирьох томах» (2000), «Мала філологічна енциклопедія» (2007) О. Скопненка й Т. Цимбалюк тощо) можна віднайти багато й інших визначень поняття «інтертекстуальність», проте, як слушно зауважує Н. Троша, «спільне у всіх дефініціях – вихід за межі тексту, відношення «текст – тексти – система». У західноєвропейській і українській літературах письменники інтерпретують мотиви, образи, жанрові структури класиків світової літератури, узагальнюючи їх досвід і збагачуючи семантику власних текстів» [43, с.33].
В якості характерного прикладу використання Довженком у своїй художній творчості інтертекстуальних конструкцій доцільно згадати епізод із його «Повісті полум’яних літ», коли головна героїня твору молода вчителька Уляна в присутності нацистського офіцера проводить зі школярами сьомого класу урок історії, а по суті, урок патріотизму,  використовуючи матеріал із Повісті минулих літ» Нестора-літописця. Мається на увазі фрагмент про князя Святослава. Характеризуючи давньоруського князя, вчителька акцентує увагу на його неабиякій шляхетності. «Благородний і простосердий слов’янин, – наголошує дівчина, – він завжди попереджав про свій похід: “Хочу йти на ви”». І тут же наголошує на тому, що хоробрий і непереможний князь, від одного імені якого тремтіли вороги, є предком сучасних українців. «Він виріс тут, де й ми.  – продовжує сміливо  вчителька. – Он там за горою, у Вишгороді, жила його мати Ольга. Ось тут за вікном, де стоїть Троянова хата, паслись його коні  тисячу років тому…» [23, с.261].
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Аналіз наукових джерел вказує на неоднозначність тлумачення  поняття «концепт». Учені здебільшого акцентують увагу на двох  основних його значеннях:  загальному уявленні про нього  й сукупності  уявлень про певний предмет. Це дає змогу дійти висновку про те, що концепт є ментальним  утворенням свідомості митця, яке відображується в змістовому значенні художнього твору.
У  літературній творчості О. Довженка концепт «історія» тісно пов’язаний з концептом «історична пам’ять». Притому останній, по суті виконує роль  субконцепту  щодо першого. Обидва вони наскрізні в літературному доробку митця. Це можна пояснити тим, що  письменник  вельми активно звертався до  історичного минулого України, акцентував на його непересічному значенні в житті народу, висловлював тільки йому притаманне розуміння певних історичних подій.
	Досить велике значення в літературній творчості О. Довженка відіграє й таке поняття, як інтертекстуальність («чуже слово»). Письменник  активно користується різноманітними інтертекстуальними конструкціями, актуалізуючи в такий спосіб різноманітні сюжети  й епізоди з різноманітних історичних і художніх творів з класичної  української й світової літератури.
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Розділ 2. ЛІТЕРАТУРОЗНАВЧІ ЗАСАДИ ДОСЛІДЖЕННЯ

[bookmark: _Toc136019652]2.1. Тема Другої світової війни в житті й творчості Олександра Довженка
	В історії української літератури провідне місце займають патріотично-визвольні мотиви, зокрема почуття любові до свого народу, віри в його перемогу над фашистською навалою. Творці у галузі літератури, мистецтва, історії не могли лишатись осторонь загальнонародної трагедії. У цей час Довженко відтворює страшний початок війни на українських землях.
	Дослідники  зазначають, саме в період війни розквітнув літературний талант Довженка. Реакцією на початок війни стали поезії Павла Тичини «Ми йдемо на бій», Миколи Бажана « Клятва», Максима Рильського « За землю рідну». У прозі розкрився талант митця.
	Доцільно зауважити, що на формування особистості О. Довженка  вплинула  його дружба з  Юрієм Яновським,  Миколою Бажаном і Степаном Мельником. Вони влаштовували  зустрічі, під час яких велися довгі вечірні розмови, що незрідка затягувалися до глибокої ночі. Обговорювали літературні й театральні новинки, нові кінофільми, інші цікавинки культурного життя в Україні,  ділилися власними творчими планами [67, с.274].  
	Відомо, що творча спадщина Довженка представлена 14 ігровими і документальними фільмами, він написав 15 літературних сценаріїв і кіноповістей, 2 п’єси, автобіографічну повість, понад 20 оповідань, ряд публіцистичних статей і теоретичних праць, присвячених питанням кіномистецтва. Цей доробок збагатив українську літературу. 
	Той факт, що літературні праці Олександра Довженка  актуальні і тематика творів переплітається з сьогоденням дає підстави для зараховування талановитого  художника  до когорти видатних діячів вітчизняного письменництва. У колективній монографії за редакцією професора                А. Новикова окреслено родинне оточення митця, яке вплинуло на життєвий і творчий шлях письменника.  Слухаючи в дитинстві  пісні матері і розповіді діда про буття, Довженко пізніше інтерпретує їх у художніх творах періоду німецько-радянської війни. У такий спосіб митець наголошує на нерозривному зв’язку між багатьма поколіннями українців. Про те, що українська пісня стала підґрунтям для формування національної свідомості О. Довженка, свідчить книга «Наспівала мати. Пісенний світ Довженка» (1995), де вперше детально було представлено всі занотовані раніше письменником пісні [41, с.202].  Відомо, під час Другої світової війни в Україні велась  боротьба за вплив на свідомість українців. У часи випробувань активними учасниками ідеологічного фронту були представники мистецтва. За словами дослідників, майже третина літераторів Спілки письменників України пішли на фронт, брали участь у бойових діях, були військовими кореспондентами.  
	У добу німецько-радянської війни Довженко співпрацює з газетами «Красная Армия», «Красная звезда», «Известия»,  виступає по радіо,  друкує низку публіцистичних розвідок. Уже 23 червня в центральних і обласних газетах з’являється його стаття «До зброї!», в якій митець закликає народ дати гідну відсіч підступному агресорові [41, с.54].
     	Війна стала трагічною сторінкою в житті Довженка, на той час йому було вже близько пʼятдесяти  років, проте він поривається на фронт. Письменник волів  бути в центрі подій, у такий спосіб хотів виконати свій громадянський обовʼязок. 31 березня 1942 року в газеті «Известия» зʼявляється його стаття «Україна у вогні», в якій ідеться про злочини окупантів. Як зауважують науковці, автор із невимовним болем пише про знівечену красу рідної землі, про страхіття війни, про гнів народу, висловлює тверду віру в перемогу над загарбниками [41]. Таким чином, письменник знайшов своє призначення, своє місце там, де боролись за визволення Батьківщини. Відомо, що митець друкує статті-звернення до народу. Вони мали високу оцінку співвітчизників, оскільки здатні були «глибоко хвилювати читача своєю вогняною патетикою, масштабністю думок і образів, гоголівською «пронизливою» силою ліричних звернень і уподібнень» [ 41, с.165].
	Увесь творчий доробок Довженка пронизаний патріотизмом, турботою за український народ і Батьківщину. Так, у творі «Не хазяйнувати німцям на Україні», письменник закликав людей до жорсткої боротьби з  загарбниками, митець наголошує на тому, що їхніми прадідами були українські козаки, а «козак – це борець за волю народу, це його захисник» [18, с.55].
Коли розпочалась німецько-радянська війна, інстинкт самозбереження у Довженка серйозно притуплюється. Основні змістовні акценти творчості митця визначив А.Новиков у своїй монографії, звертаючи увагу на відповідні сторінки у «Щоденникових записах», за які сталінські кати могли позбавити письменника життя. Але на тлі прірви, катастрофи, в яку потрапила Україна на початку війни, коли за кілька діб від початку лихоліття загинуло безліч людей, коли мільйони українців опинилися на загарбаній ворогом території, коли було знищено безцінні архітектурні споруди, історичні і культурні пам’ятки, особисте життя творця в його власних очах втратило свою цінність [41]. Як зауважував Олесь Гончар, вільним Довженко почувався «мабуть, лише коли опинився на фронті, де смерть була близько, а він її не боявся» [41, с.58].
	Дослідники звертали увагу на найтяжчі дні, місяці й роки у житті кінорежисера. Його життя трималося, по суті, на волосині. Як зазначають науковці, органи державної безпеки  чекали від Сталіна дій,  на нього був зібраний компромат, це було підставою заарештувати митця. У доповідній записці про поведінку і політичні погляди Довженка, яку підготували у червні 1946 року в Управлінні МВC УРСР, він характеризується як справжній націоналіст. На підкріплення цього висновку вжито висловлювання кінорежисера про трагедію українського народу, який «розкиданий всюди» і проливає свою кров «за всіх кому не ліньки», «працює і на німця, і на поляка, і на росіянина». Як інший приклад Довженкового «націоналізму» пропонуються його пронизані невимовним болем слова щодо сумної долі української мови, яка, по суті, «стала латиною», оскільки використовується здебільшого «лише під час урочистих заходів та в офіційних документах» [25, с.31].
	Безумовно, творчість Довженка періоду німецько-радянської навали мала вплив на долю багатьох поколінь українців. В контексті аналізу варто зазначити, що наскрізними темами у його  творах стали: смерть в ім’я майбутнього для нащадків, патріотизм українців,  добро і зло, боротьба з загарбниками тощо.
	Довженко на власні очі хотів побачити жах подій, що відбувались на фронті. Письменник усе  побачене  реалізував  у публіцистиці  («До зброї!», «Воля до життя»,  «В грізну годину») [9] літературних творах («Стій, смерть, зупинись!», «Воля до життя», «Відступник», «Ніч передбоєм»), а також кіноповістях («Україна в огні», «Повість полум’яних літ») [23]. Однак, найціннішим твором, в якому зображені всі перипетії Другої світової війни, безумовно, є «Щоденникові записи». Цей твір містить  думки й переживання автора, страшні криваві спогади війни, філософські роздуми митця [25].
	З огляду на історичне минуле України, слід зауважити, що Довженко звертається до постатей наших предків – Богдана Хмельницького, Петра
Дорошенка, Устима Кармалюка, Івана Богуна. Іхні образи надихали співвітчизників на боротьбу за краще майбутнє, були взірцями для наслідування  періоду Другої світової війни.
	Олесь Гончар часто порівнював Олександра Довженка з Тарасом Шевченком, оскільки обидва митці прагнули активізувати національну свідомість українців за допомогою фактів історичного минулого. На думку   В. Гребньової, яка у журналі«Дзвін» у 1996 році опублікувала статтю «Народ, який не знає своєї історії, є народ сліпців», стверджує, що запорукою довготривалого існування нації є збереження та шанобливе ставлення до історичної пам’яті народу. Тому недивно, що кінорежисер відверто не розумів і картав українців за те, що вони так легко забувають славетних предків-козаків, зовсім не спілкуються рідною мовою, не вивчають історії та не наслідують традицій свого народу [6, с.55].
	Різним мотивам вивчення творчості письменника присвятили свої роботи українські дослідники, що акцентували на прийомах, які Довженко використовує у художніх творах для проєктування образів минулого на сучасних борців за свободу. Автори наголошують, що митець  у такий спосіб волів охопити цілу епоху, розглядаючи зв’язкок українців зі своїми пращурами, історичною давниною, славетним козацтвом тощо.
Аналізуючи творчість художника, О. Оверчук зазначає, що до основних рис індивідуального стилю Олександра Довженка та методів, якими користується письменник, належать: його майстерне вміння синтезувати крилатий романтизм із буденною життєвою конкретикою, використання патетичного епічного синтезу, поєднання художньої опредметненості з умовністю, узагальненосимволістські образи та їх реалістичний показ, наявність численних філософських сентенцій та масштабність воєнних картин, поєднання гумору з трагізмом, метафоричні гіперболи з документальністю тощо [61, с.42].
	Прикметно, С. Тримбач  наголошує, що за своїми громадянськими поглядами О. Довженко був «месією», який був здатний пробудити український народ з довготривалої сплячки лише силою свого слова [79,         с. 290].
	Літературна спадщина Довженка періоду німецько-радянської війни
 визначається  філософськими  роздумами про долю людини, участь її у війні.
Цієї думки дотримується більшість дослідників творчості Довженка, котрі  стверджують, що, зважаючи на всі  спроби письменників висловити любов до Батьківщини, показати її біль, трагедію у воєнну добу, вагоме місце належить кривавим сторінкам О. Довженка.
       Трагічні сторінки німецько-радянської війни значно вплинули на формування  і розвиток його особистих поглядів, певною  мірою  сприяли 
новому ставленню до повсякденного буття, життя родини, друзів, українців. 
	Підсумовуючи варто зазначити, що погляди і ідеали, які вплинули на життєвий і творчий шлях генія,  реалізувалися в його творах.



[bookmark: _Toc136019653]2.2. Актуалізація концепту «історія» в «Щоденникових записах»
	У часи національно-визвольних змагань Олександр Довженко доволі активно веде свій щоденник. Дослідники вважають, що він є  історичним документом, в якому зазначаються свідчення боротьби українського народу за свою незалежність. Саме тут письменник не оминає увагою і описує інтерв’ю бійців, медсестер, які розповідали про особисті почуття, думки, враження від  пекла війни. З огляду на це, митець визначає чіткі уявлення визвольних змагань, робить замальовки для низки майбутніх творів і кінострічок, де будуть інтепретовані  роздуми письменника щодо війни, політики Гітлера й Сталіна тощо.
	Актуальні проблеми періоду Другої світової війни Довженко висвітлює у «Щоденникових записах» – це проблема становлення гідності українців, історичного минулого Батьківщини, образ української  жінки на війні, проблема виховання молодого покоління тощо. Одним із домінуючих аспектів у творах художника залишається образ захисника Вітчизни, борця за високі моральні цінності, за традиції українського народу.
	Попри  все, у своїх «Щоденникових записах» письменник  відверто зауважує, що загибель наших солдатів тісно переплітається з нікчемністю очільників Червоної армії. Доцільно звернути увагу на те, що митець розповідає про трагедію Шостої армії, яку завчасно спланували наші дурноголові генерали, що в минулому були унтерами й потім залишилися в рядах вищого командування. Довженко зі смутком зауважує, що всі бойові операції тримаються на численних маленьких перемогах, які здійснили прості бійці, лейтенанти й сержанти [25, с.190–191].
	У «Щоденникових записах» автор фіксує свідчення, коли  солдати виявляють стійкість, витримку,  сміливість і героїзм у складних ситуаціях. Так, наприклад, коли вони опиняються в німецькому полоні й  не сподіваються на порятунок. Яскравим приміром цього є нотатка про те, як у Києві в лютий мороз у січні 1942 року гітлерівці вели під конвоєм на розстріл роздягнуних полонених матросів.Оточуючі були шоковані, споглядаючи таку жахливу картину, а моряки прямували на страту з гордо піднятими головами й співали пісню «Розкинулось море широке» [25, с.159].
	Одне із головних напрямів розкриття історичної тематики знайшло відображення в більшості творів Олександра Довженка («Щорс», «Тарас Бульба», «Відступник», «Ніч перед боєм», «Перемога», «Україна в огні», «Повість полумʼяних літ», «Потомки запорожців», «Зачарована Десна»). Утім, основні авторські акценти осмислення історії розкриваються на сторінках  «Щоденникових записів». Довженко ще з дитинства  виявляв зацікавленість минулим, виявляв інтерес до української історії. 
	Коли майбутній письменник  навчався у Сосницькому  училищі, його зацікавив   давньоруський епос –  «Слово о полку Ігоревім», історичні  пісні, билини, козацькі думи.
	Пізніше, у своїй творчості митець простежував зв’язки між історією і непересічним значенням формування національної гідності, патріотизму і самосвідомості на тлі Другої світової війни. 27 квітня 1942 року був зроблений запис у щоденнику: «Перечитав знов історію України» [25, с.111]. Йдеться про «Историю  Малороссии» (1842 – 1843) М. Маркевича, бо в подальших свої записах він згадує це видання.
 	«І саме історія, –  акцентує С. Тримбач– все частіше стає предметом його думання. Історія як реальність плину часу і людської матерії та історія як наука і фактор впливу на формування світогляду  [79, с.363].
Про відповідне ставлення Довженка до історичного матеріалу під час написання кіноповістей, оповідань і кіносценаріїв дізнаємося вперше  зі «Щоденника». Так, за словами  П1. Вершигори (1943), майстер наголошує на тому, щоб Довженко ретельно фіксував історичний матеріал, пізніше  відтворив його у творах. «Записуйте окремі думки свої, людські, Ковпакові, – зауважує митець. – Памʼятайте, Ковпак мусить остатися в мистецтві й історії України» [67, с.316].
	Відомо, у художній спадщині творця окреслено багато  роздумів на історичну тематику,  особливо це відстежується у  рядках його записних книжок. Вони сповнені вірою в краще майбутнє Батьківщини, любов’ю до України.  На  думку науковців, провідною темою у його літературному доробку є   вивчення співвітчизниками історії свого народу. Ця тема важлива, вона є невичерпним джерелом формування національної гідності, героїзму, мужності майбутніх поколінь. 
	У літературному доробку О. Довженка розміщений історичний матеріал, який заслуговує на використання для формування національної самосвідомості, громадської гідності українців. Прикметно, історичні мотиви  в його творчості  повʼязані з темою боротьби українського народу  з німецькими загарбниками, з вірою в краще майбутнє свого народу. Художник сподівається, що українці  винесуть всі випробування війни, тому   піднімає бойовий дух співвітчизників, наводячи приклади з історії держави.
Митець закликає бійців боронити свій край, не шкодуючи життя. Він проводить паралелі між  історичними подіями  минулої давнини і сучасністю, використовуючи образи  героїчних постатей,  які  на чолі з відомими полководцями  вирішували проблеми  у безвихідних ситуаціях та вели їх до перемоги.
	Довженко у своїй літературній творчості визначає  особливості історичної долі народу, намагається  проаналізувати події доби німецької навали. Про це свідчить запис у «Щоденнику» від 14 квітня 1942 року [25, с.98]. 
Довженко у своїй творчості зосереджує увагу на забороні українцям вивчати свою історію,  своє героїчне минуле, а тому, у зв’язку з цим, з’являлись  боягузи, зрадники і дезертири.
	Віддзеркалювалась у доробку митця тема нелегкої долі видатних постатей у різні історичні епохи, варто зазначити про їхні стосунки: гармонійних відносин із владою не було. «Так, очевидно, побудовано світ, – зауважує митець, – що великим людям при всіх ладах жилося незатишно й тоскно. Леонардо, і Мікеланджело, і Сервантес, і Чайковський, і Бетховен, і в яку епоху, в яку галузь не заглянь, скрізь життя ішло під одним і тим же трагічним знаком» [15, с.332].
	Не оминає увагою той факт, що науковці додають постать Олександра Довженка до когорти генів, які залишили вагомий слід в українському мистецтві та історії. Відомий правозахисник Є. Сверстюк називає його першим в країні дисидентом, якого засудив сам Сталін [13, с.332].
	Літературна  спадщина  митця відзначається особливостями творчості як єдиного  літопису національної катастрофи України. Цьому є підтвердження у кожному рядку щоденника, сторінки якого сповнені болем і стражданнями, автор простежує історичну долю українського народу. Олександр Довженко називав свою працю  – «записними книжками». «Щоденник» складений зі сторінок , де проявляються думки про сенс буття, любов до життя, ставлення до людської краси, там ми знайдемо записи про жахіття війни і трагізм українського народу. Автор  у творі містить нотатки, на основі яких будуть написані геніальні майбутні пʼєси, оповідання. сценарії.
	За словами науковців, уперше Довженків «Щоденник» у скороченому вигляді було надруковано у 1958 році у журналі «Дніпро». Потім було видання  українською, а пізніше – російською мовами. Як зауважує С.Тримбач, ці публікації були справжньою сенсацією [25, с.5].
	Утім, «Щоденникові записи» Довженка є «однією з найяскравіших памʼяток  живої української мови»,  особливості індивідуального письма автора  воліли зберегти максимально, тому не завжди воно відповідає нормам сучасної літературної мови. У такий спосіб ми можемо ознайомитися з «аутентичним мовним світом людини, яка багато в чому вважала себе письменником». Ця позиція має «концептуальний характер, оскільки Довженко не раз, особливо в записах воєнних літ, ототожнював себе з народом, його долею, його драмою і трагедією, а відтак, і мовою» [25, с.19].
	Щоправда, за тематикою нові  щоденникові записи практично не  відрізняються від раніше опублікованих. У них творець окреслює  минуле й майбутнє України,  визначає своє ставлення до війни ,знаходиться у смутку  з приводу знищення української інтелігенції, апелює до  проблеми української історії, збереження історичної пам’яті.
	Духовна творчість Довженка впливає на виховання молоді у світі почуттів національної самосвідомості й патріотизму. Письменник питає : «Хто ми як нація?». Щоб відповісти на це питання, він акцентує на  розгляді історії сьогодення, а не тільки на історії минулого.  Утім, на думку художника, можна почуватись творцем історії, передусім, мати відношення до нації. «Народ лише тоді досягає свого щастя, коли свято зберігає звичаї своєї старовини, свої прості характерні риси і свою незалежність», –зауважував митець у збірці «Материні пісні» [17, с.884].
	У щоденнику Довженка основні акценти зазначені у роздумах про історичне минуле Батьківщини. Одним  із головних напрямів  щоденникових записів є розкриття понять – «людина», «простір» і «час». Таким чином, автори монографії за редакцією професора А.Новикова вважають «Щоденник»  невичерпним джерелом для вивчення  та аналізу спадщини митця, з іншого боку, це дає можливість детально дослідити  геніальний витвір  епохи.
	Творча спадщина письменника дає можливість простежувати зв’язки між минулим, сучасним і майбутнім в порівняльному діапазоні історії, кожна особистість є творцем історії. Щоправда, як минуле втілюється у сучасному, так і «сучасне завжди на дорозі з минулого в майбутнє <…> дороге й святе моє сучасне <…> стане теж колись минулим», – читаємо у кіноповісті «Зачарована Десна» [15, с.80].
	Наприклад, Довженко у кіноповісті «Земля» окреслює історичну епоху, збирає в єдине ціле «всі труднощі, злигодні й героїзм минулого, всі пристрасті сучасного і завбачення і передчуття своєї історичної долі» [41,      с. 132].
	Доцільно звернути увагу на те, що О. Довженко  визначає особливості, цінності минулої давнини, сьогодення і майбутнього. Прикметно, автор «Щоденникових записів» акцентує на вивченні історії і прагне зрозуміти сенс життя.
          Слушною є думка стосовно наших співвітчизників, які були чесними і трудящими, здоровими і красивими, мали родющу землю, мали перспективи для свого розвитку , проте історична доля не була до них милостивою, на думку митця, не судилося українцям розцвісти в житті. 
	Олесь Гончар у роботі «Щоденники» визначає світогляд Довженка, там є запис від пʼятого січня 1994 року, де художник у такий спосіб зауважує , що митець відчував себе по-справжньому вільним лише на фронті, коли почув подих смерті. «Довженко – істинний геній, – писав Гончар другого лютого 1994 року, – але геній більше в задумах, аніж у звершеннях» [41, с.332]. Однак, на думку Гончара, не знаходимо в Україні постать, яка б так правдиво,  прямо, відверто і щиро висловлювала  свої думки, акцентуючи  на житті українців. 
	За словами Марочко,  митець «дуже вичерпно й професійно» оцінював драматичні етапи історіографії держави, не будучи при цьому професійним істориком. Прикметно, кінорежисер користувався визначенням «епоха» – «епоха Богдана», «епоха Леніна», «епоха Сталіна». У щоденникових записах він звертався до сторінок  історії України, перечитував  історичну літературу «До козацької слави і героїчного минулого періоду Хмельниччини Довженко-митець звертався за колоритними образами українських патріотів, а також за історичним поясненням бездержавності українського народу,  за пошуком причин його соціального каліцтва та покріпачення», – зауважує дослідник [49, с.268].
	Утім, Довженко не оминає увагою страшні  сторінки української історії, навпаки, подібно Шевченку, критикував очільників влади  минувшини, важке становище українського народу поєднував із втратою національної гідності, особливо це стало помітним із початком війни. У добу протистояння німецьким загарбникам, коли  існувала загроза знищення нації, він записує до «Щоденника» рядки, в яких відчувається біль і страждання [25, с.219].
	 А.Новиков висловлює думку щодо причини розʼєднаності народу в історичні моменти, які були вирішальними для держави, що впродовж століть проводилася політика колонізації, русифікації, онімечування. «Наш народ нагадує мені тютюн, зауважує Довженко.  – Його весь час пасинкують. У нього велике дебеле листя, а цвіту де-не-де» [41,  с.110].
	Спираючись на тяжке становище, в якому опинилася країна, художник  вважає, що  радянські керманичі винні у цьому , звинувачує в нікчемності, не належному ставленні до мистецтва, культури й долі народу. Певна річ,  в Україні під забороною була історія,  молодь майже нічого не знала про  героїчне минуле українського народу, від цього залежало виховання майбутніх поколінь З огляду на це, слід зауважити, що  русифікаторська політика  була акцентована  на те, щоб українці не знали  своєї історії  й не прагнули до самостійної державності.
	Насамперед, автори монографії переконані, що «історія рівнодіюча всіх духовних сил і здібностей народу» [41, с.99]. Так,  митець закликав вивчати історію свого народу, знати своїх героїв ,  аналізувати і досліджувати пам’ятки минувщини, що є святинею українського народу, згадував про те, що архітектурна  і  історична спадщина України  була  знищена в період німецької навали. Підсумовуючи, слід зауважити, без минулого немає майбутнього, без історії—нації.



[bookmark: _Toc136019654]2.3. Дискурс історизму  в  літературному доробку  письменника
	За результатами огляду творчості письменника варто наголосити на проблемі національної свідомості й патріотизму, на збереженні історичної пам’яті, яка постала досить гостро в роки Другої світової війни. 
 У героїчній епопеї   «Україна в огні» митець втілює бачення найтрагічніших епізодів німецько-радянської навали, а саме: відступ військ, знущання над людьми, пекло, нелегкі часи війни, коли  на нашу територію прийшов ворог, щоб понівечити життя безневинних людей, вивезти їх на примусові роботи, перетворити на безмовних рабів. Він першим в українській літературі  чесно наважився простежити  початок війни, тим самим хотів привернути увагу, аби нащадки зрозуміли, що Батьківщина знаходилась під страшним ярмом  окупації.
        Як визначають дослідники, Довженко один із перших правдиво змалював початок війни, коли загарбники несподівано напали на нашу державу, радянські війська відступили, Україна  була у полоні окупації. Саме в ці роки проблема збереження історичної памʼяті стає актуальною, як ніколи. Відтак письменник  вважає своїм обовʼязком піднімати бойовий дух народу, вселяти віру в перемогу. В кіноповісті «Україна в огні» митець висвітлює важливі морально-етичні проблеми – гуманізму, патріотизму, добра, людяності.
 	Утім, Олександр Довженко створив  кіноповість «Україна в огні», але її не судилось побачити на екрані, бо автора звинуватили у націоналізмі, сам керманич, Йосип Сталін, нещадно розкритикував твір. Довженко довго не міг оговтатись, був у розпачі, і не  розумів, чому його любов до Батьківщини вважається націоналізмом. Щоправда, існувала інша причина заборони кіноповісті . 
	Цей твір був недозволений до широго читацького загалу й екранізації, він вважався антирадянським, не відповідав інтересам українського народу, з боку влади підвергся суворій критиці. Автора турбувала ця подія, він переживав, бо  правду, зображену у творі, письменник вистраждав, пропустив крізь серце.  Довженко був  морально виснажений, критику сприймав болісно, що шлях до читача, глядача, нащадків у такий спосіб був призупинений, задушений. Зрозуміло, час розставляє все по місцях. Сьогодні у нас є можливість читати прекрасні творіння письменника і дізнаватися правду про період фашистського лихоліття, але небезпека існувала: після війни люди, які перебували на окупованих територіях , були оголошені зрадниками... Всі ці реалії були віддзеркалені у його спадщині.
	Заслуговує на увагу те, що Олександр Довженко не прикрашає дійсності, малює страшні сторінки історії, які ми маємо пам’ятати, своїми геніальними образами створює панораму історичних подій. З одного боку,  він ілюструє  героїзм, силу духу, честь та патріотизм, з іншого, зображує  людей з маленькими душами, боягузів, зрадників. 
	На думку дослідника творчості Довженка А. Новикова, цей твір був надзвичайно правдивим і патріотичним, що міг пробудити паростки національної свідомості в багатьох українців, чого найбільше й боялися представники тодішньої влади [41,  с.58].
	 Прикметно,  що митець акцентує  увагу на родині Запорожців, витоки якої мають  давню історію, давні козацькі традиції, перш за все, на це вказує прізвище і це невипадково, бо воно символізує незламність і патріотизм українського народу. Глава сім’ї, Лаврін Запорожець, за словами автора, вважається мудрим і кмітливим чоловіком, який особисто відвіз на війну всіх своїх чотирьох синів, а сам залишився боротися з  окупантами у себе вдома. Це багато про що свідчить.  Старший  син Лавріна – Роман, зображений   добродушним  й веселим парубком,  під впливом кривавих сутичок автор ілюструє  мужність  справжнього народного месника, який подібний «до прадідів своїх» [24, с.349]. У такий спосіб майстер вкотре простежує   зв’язок багатьох поколінь українців, наголошує на тому, щоб молодь завжди пам’ятала своїх славетних предків.
       Утім,  письменник окреслює нові образи та імена  пересічних солдатів – і тих, які воюють, і тих, які загинули в боях з ворогами. Таким способом Довженко намагався проілюструвати та увіковічити  безсмертний подвиг героїв в ім’я майбутньої перемоги. Прикладом може бути  подвиг бійця Сіроштана, який  сам вирушив проти ворожого танку. Загалом: бійці, простий люд, навіть природа – всі повстали проти окупантів, бджоли Демида Запорожця закусали на смерть чотирьох німецьких солдатів.
 	«Україна в огні» – є одним із надзвичайних творів,  пронизливим, справжнім, в ньому немає жодного фальшивого слова, жодної нещирості, сама тільки правда про людей, про історію, про людські душі.  У добу тоталітарної системи мало хто із митців знаходив сміливість не брехати, не приховувати реалії життя. За словами науковців, головним правдоборцем в українській літературі був Олександр Довженко, який відтворив  мужні постаті у  своїй повісті, що своєю незламністю, героїзмом протидіють  людям  із портативними душами. У центрі повісті — родина Лавріна Запорожця, який разом із дружиною виховує п'ятьох синів і дочку Олесю. Кожен з них має свою долю. Наприклад, Олеся потрапить у неволю до фашистів, переживе втечу, страждання, голод та поневіряння, повертаючись  додому. Можливо, образ Олесі є відображенням образу України [24, с.349].
	 Зауважимо, повертаючись до образу головного героя – Лавріна Запорожця, у трагічні воєнні часи  під загрозою опинилося  життя народу, письменник акцентує увагу на  вічних  цінностях, батько сімейства так оцінює ситуацію: «Позвикали до класової боротьби, як п'яниця до самогону! Ой, приведе вона нас до загибелі... Я не знаю сьогодні класової боротьби і знати не хочу. Я знаю — Батьківщина, народ гине!..» [24, с.349]. Лаврін Запорожець стає сільським старостою при фашистах та одночасно підпільно працює на партизан, ризикуючи життям. Насправді ніхто не знає, що коїться в його душі, болить йому  те,  що люди сприймають його зрадником.
	Утім, Олександр Довженко до останнього чесний у своєму творі. Автор був правдивою, безстрашною, з незламним духом людиною. Незважаючи на негативний відгук керманича, він створив сцену, в якій Лаврін Запорожець звертається до портрета Сталіна: «Народ безсмертний, ви казали... Ой, важке наше безсмертя! Важка доля народна...» [24, с.349].
 	На думку науковців, усю важкість народної долі, суперечливість людської душі, дикість та жах війни, де гине мирне населення, окреслює  Довженко у своїй кіноповісті «Україна в огні».  Заслуговує на увагу, що в  контексті аналізу, повість доцільно розглядати як роман-хроніку , тому варто акцентувати на хронологічній  послідовності у змалюванні подій.
	«Сутність Довженкового погляду на змальований ним період історії, зазначає Н. Тимків, – полягає в тому, то він розглядає його як певну ланку у величезному ланцюзі  всієї  історії народу» [78, с.47]. Дослідник трактує цей твір як філософський, так і історичний.
	Відомо,  кіноповість «Україна в огні» була створена в 1942 – 1943 роках, тобто у розпалі найстрашніших національно-визвольних змагань  в історії людства. Щоправда, задум написати твір виник у Довженка, коли він  дізнався про захоплення німцями Києва, там  залишилися його батьки. У роботі над текстом письменник  описував події, які бачив на власні очі з самого початку війни: людське горе, біль, страждання, смерть , будучи фронтовим кореспондентом. Адже  користуватись  архівними матеріалами  не було потреби.  Б. Горбатов, згадуючи про Довженка, наголошував: «У нього було величезне знання війни». [33, с.34].
 	За словами А.Новикова   центральними образами кіноповісті є Україна й український народ. Автор «України в огні» визначає  історичну долю українців скрізь призму страшних сторінок історії, інтерпретує війну як загально-національну трагедію, вболіває за народ, якому не раз в історії доводилося брати зброю. щоб боронити свою рідну землю [15, с.48].
 	Прикметно, що Україна в повісті представлена  як багата, однак понівечена загарбниками земля. Письменник  характеризує й описує свій край як неймовірно багату й щедру землю. [15].
	З огляду на те, що його Вітчизна вже у перші тижні й місяці війни знаходилась у прірві катастрофи, митець робить висновок, що винні в цьому керманичі країни, які намагалися витравити з памʼяті українців все, що повʼязувало їх з героїчним минулим, з кривавими сторінками історії. У записній книжці від 2 квітня 1942 року він, зокрема, наголошує, що непошана до історії  – це ознака неспроможності керівників країни [25, с.81]. Зрозуміло, що Довженко мав на увазі конкретних правителів, верхівку влади, які у країні робітників і селян, впливали на законодавство, де історія опинилася поза законом [25, с.99]. Автор кіноповісті апелював до пізнання реальної історії, поновлення історичної правди, переосмислення історичних подій минувщини.
	Митця обурює непросте і сумне становище українського народу, він  упевнений, що настануть кращі часи для держави, що Україна підніметься з колін, розквітне,  історичні помилки будуть ураховані.
	У наукових розвідках дослідники знаходили відповіді на болючі питання, які  турбували український народ в добу воєнного лихоліття, аналізуючи творчість Довженка, а саме:  кіноповість «Україна в огні». Письменник  робить акцент на прикладі типової української родини,  українське прізвище Запорожець вважається типовим. Довженко невипадково обирає саме таке прізвище, бо воно  виражає головну ідею твору  – спадковість поколінь, зв’язок  з українським козацтвом, історичним минулим. У добу національно-визвольних змагань були дієвими  партизанські загони ,що продовжили традиції запорожців, ставши на захист рідної Вітчизни. За визначенням дослідників, письменник акцентує на зображенні долі героїв, що нерозривно пов’язані з долею народу, його ідеалами.
 	Прикладом є головний герой кіноповісті Лаврін Запорожець, він має  прізвище козацьке і не тільки: думки, вчинки, помисли, статуру. У ті часи за козацьким звичаєм він був батьком численної родини , сильний фізично, витривалий.  Утім, змальовуючи образ цього героя, автор акцентує не тільки на його зовнішності, а й на духовній міці. Лаврін ставить громадські інтереси вище за особисті. Тільки цим, мабуть, можна пояснити те,  що під час окупації він погоджується стати старостою. Бере Лаврін Запорожець цю ганьбу на себе, аби врятувати громаду, хоча розуміє, що може загинути як від рук німців, так свої стратять за «зраду».
	Зрештою, пройшовши складні  випробування, він потрапляє  до партизанського загону й у такий спосіб чинить опір ворогу.  Прикметно, що і у ролі старости, і командира  партизанського загону, козак всіляко допомагає людям, зокрема,  врятував від розстрілу Христю Хуторну. Він  розуміє, що вони діють однаково у боротьбі проти німців,  стають  жертвами системи та обставин.
 	Утім, в «Україні в огні» митець  своїх героїв вважає людьми працьовитими, гордими, відповідальними, веселими. За найскладніших обставин вони не стали ні зрадниками, ні боягузами. Автор наголошує ,що Роман Запорожець був найсміливішим серед воїнів, хто боронив свою Батьківщину та разом із батьком стає ватажком партизанського загону. 
Воєнна доба, на жаль, внесла свої корективи у життя кожної родини, змінило як зовнішнє, так і внутрішнє кожну людину.  Однак, у  характерах Запорожців  утілено і залишилось кращі риси, притаманні українцям, славетному українському козацтву. Спираючись на життя і  долю цієї сімʼї, Довженко акцентує увагу на тому, що в період складних випробувань,  молодь, старше покоління, сини українського народу захищали свою державу, власну долю, чинили опір загарбникам [24, с.349]. Так характеризує митець очолюваний Лавріном і Романом Запорожцями партизанський загін.
	Підкреслюючи цю думку, письменник ілюструє сцену загибелі найстаршого з родини Запорожців – пасічника діда Демида у дусі козацтва. Дослідники визначають, що цей останній, як і належить справжнім січовикам, стійко приймає смерть, не вимовляє ані слова про пощаду. Навпаки, він із презирством ставиться до ворогів, пророкуючи їм поразку.       	Підсумовуючи, варто зауважити, що  Довженко обирає старе сільське кладовище, зображуючи фінальну сцену, де радянські бійці зупиняються, щоб відпочити. 
       	Прикметно, цим епізодом він звертає увагу на тісний  зв’язок  поколінь, наголошує  на важливість дотримання  звичаїв і традицій своїх предків,  молодь мають пам’ятати своє коріння, черпати духовність у нащадків.       	Основні змістовні акценти творчості  генія втілені у кіноповісті «Україна в огні», яку Олександр Довженко створив у найдраматичніші дні Другої світової війни. Це були страшні часи лихоліття, коли  визначалась доля всього  людства на тлі спротиву нашої країни у боротьбі з нацистами.
       	Щоправда, автор вважав основним своїм  завданням  у тому, аби скорегувати і направити співвітчизників на боротьбу з ворогом, аби довести це– звертався  до духовних джерел українського народу, акцентував увагу  на історичному минулому. 3 того часу пройшло біля восьми десятиліть, але геніальний шедевр художника  залишається таким же актуальним і сьогодні.   
Наразі ми знову переживаємо весь той жах, який приносить війна. Є чимало підстав провести паралелі поміж теперішньою російсько-українською війною і війною, яку пережили наші попередники 80 років тому. Відтак твори Довженка періоду німецько-радянської війни актуальні як ніколи. Тож, коли ми звертаємось до патріотичної тематики митця, складно повірити, що ці твори написані в ту далеку добу. Складається враження, начебто письменник-сучасник змальовував події, які зараз відбуваються у нашій країні. Саме тепер приходить розуміння, якою дорогою ціною діставалася перемога у 1945 році над німецьким нацизмом і якою дорогою ціною дістається зараз перемога у війні з Російською Федерацією. Це мільйони зруйнованих сімей, що залишились без батьків, мільйони зруйнованих доль, десятки тисяч зруйнованих будинків, безліч загиблих військових і цивільних, яких уже неможливо повернути.
	Наша Україна  знову в огні , її слід  захищати  від зовнішнього агресора, вона потребує допомоги від наших друзів, з боку європейських держав. Як зауважує дослідник  А. Новиков, саме сьогодні  актуальним залишається заклик генія, творця історії, кінорежисера і письменника прищеплювати український молоді парості національної ідентичності, виховувати майбутніх захисників Вітчизни на славних козацьких традиціях.
Тема відтворення складних реалій історії нашого народу була однією із провідних  об'єктів досліджень не тільки філософів, істориків, але й фольклористів та літературознавців. Варто звернути увагу на праці українських письменників,  геніальних мислителів, таких як М. Гоголь, Т.Шевченко, П. Куліш, І. Франко, Леся Українка, кому були притаманні роздуми на історичні теми. Їхні літературні твори  містять безліч різних запозичень з української історії , в яких виявляється  життєва позиція творців. Слушною є думка про те, що постать О. Довженка, його літературний доробок посідає вагоме місце серед митців.
	На думку науковців, дослідження  історичних напрямів творчості письменника сьогодні вважається особливо актуальним, бо ця тематика не була досконально досліджена. Літературними творами автор допомагав  визначити духовні сили народу, акцентуючи на відповідях , що стосуються  історії. Утім, до історичних мотивів  творчості  Довженка  зверталися дослідники О. Бабишкін, М. Куценко, С. Плачинда, О. Підсуха, О. Поляруш, І. Рачук, Р. Соболєв, Є. Сверстюк та ін. 
	Доля геніального митця Олександра Довженка була багатостраждальною, як і доля українського народу, якому він присвятив своє життя і творчість, з яким переживав біль, страждання, страшні картини війни. Автор у художніх творах  окреслив важливі віхи історії України. Одним із головних напрямів розкриття історичної долі української нації  XX століття змалював він у зазначених творах: «Арсенал», «Звенигора», «Щорс», «Тарас Бульба», «Мати», «Стій, смерть, зупинись», «Воля до життя», «Україна в огні», «Повість полумʼяних  літ» та ін.
	Прикметно, дослідники літературного доробку О. Довженка звертали увагу на історичні  мотиви  його творчості. Наприклад, тематику історичних постатей  досліджували  Р. Корогодський, П.І. Саливончик, історико-політичний аспект – В. Марочко, історико-філософські мотиви –                     С. Мащенко. Варто зазначити, В. Гребньова робила акцент на концепті війни, проблематика ідеології й моралі проаналізована у  розвідці  Р.Корогодського, В. Марочко. Останні праці Р. Корогодського, М. Куценка, В. Марочка, інших  науковців  свідчать про необхідність розглядати творчість художника в історико-філософському аспекті.
	 Н.Троша виказує думку стосовно історичних аспектів доробку  Довженка, відтворених в його працях, де простежується зв’язок з консолідацією українського народу в боротьбі з німецькими загарбниками.  Слушно проілюструвати епізод з «Повісті полум'яних літ». На уроці історії у сьомому класі вчителька  розповідає учням про героїчне минуле українського народу, там були присутніми німці, акцент було зроблено на постаті легендарного їхнього полководця, князя Святослава. «Благородний і простосердий слов'янин, він завжди попереджав про свій похід: “Хочу йти на ви”», – наголошує педагог [20, с.121].
	Відомо,  герої, які живуть в нашій пам’яті, якими пишаються нащадки, що ставлять у приклад,  ми знаходимо віддзеркалення їх  у билинах, легендах та піснях. Про них Довженко пише: «Живуть у народній душі великі імена Наливайка, Богдана Хмельницько, Богуна, Кривоноса, Трясила, Кармалюка і кличуть до бою за свободу, за життя України, за славу» [20, с.22]. Не  оминає увагою  особливе відношення до «батька нації», Тараса Шевченка, так він його називав. Щоправда, у статті «Душа народу неподоланна»,  художник підкреслює якості  Кобзаря: «Велика людина, якою пишається наш народ і наші братські народи. Великий патріот українського народу і батько його поезії, його доблесний геній, дорогий і близький кожному, хто любить свою Батьківщину, хто не зраджує її, не продає, хто бореться за її життя і щастя. Великий безсмертний Кобзар наш…» [20, с.22]. Прикметно, у добу, коли держава була русифікована, Шевченко  жив, творив в цей період, але  писати українською мовою тоді було не престижно.Однак, за словами дослідників, він разом з І. Котляревським, Г. Квіткою-Основ’яненком, іншими  митцями спробував нагадати українцям, що вони велика нація з героїчним минулим, що слід пам’ятати витоки своєї культури і мови, що наша мова чудова, якою літератори створюють справжні шедеври. Аналізуючи творчість і багатостраждальну долю  Шевченка, варто зауважити, що століття потому  Довженко потрапив у схожу ситуацію. Це була саме доба, коли за любов до своєї Батьківщини , його вважали   націоналістом, що могло призвести до страти.  Автор кіноповісті «Україна в огні» все це відчув на собі і йому дуже боліло. Як визначають науковці у колективній монографії,  простежуються очевидні паралелі поміж двома визначними митцями.
	За результатами огляду  історичних та філософських аспектів творчості Довженка, дослідники зазначають схожість з Шевченківською концепцією минулого України. Спираючись на сторінки історії України, він, як і Великий Кобзар, аналізує витоки історії, які сприяли занепаду української державності і народ призвели до того, щоб  жити «на нашій  – не своїй землі». Щоправда, простежуючи зв’язок у порівняльній характеристиці України у творчості Довженка і Шевченка, знаходимо досить багато словесних співпадінь. Країна воєнної доби характеризується епітетами: «кривава», «попалена», «розбита», «поруйнована», «обездолена в загравах пожеж»,  Шевченко називає її  «безталанною вдовою», «моєю Україною убогою».
       Прикметно, Шевченківські мотиви віддзеркалені у  кіноповісті «Україна в огні». Твір починається картиною: «У садочку біля чистої хатини, серед квітів, бджіл, дітвори...за столом у тихий літний день сиділа родина Запо-рожця і тихо співала...») [19, с.6]. Зображення садочку співпадає з назвою і описом природи  у вірші Шевченка «Садок вишневий коло хати», співпадіння у доробку  Шевченка – «земля плаче у кайданах», у Довженка – «стогнала в журбі земля». Отже, це свідчить про те, що обидва талановиті письменники у своїй творчості спирались на однакове історичне та патріотичне підгрунтя.
	Повертаючись до аналізу творів Довженка, варто зауважити, що він акцентує на появі  негативізмів в суспільстві, апелюючи до  особливостей історичної долі народу.  У кіноповісті «Україна в огні» автор акумулює свою думку: «І ніхто не став їм у пригоді з славних прадідів історії, великих воїнів, бо не вчили їх історії» [20, с.24]. Таке бачення Довженко інтерпретує в оповіданні з влучною назвою «Відступник», де письменник зображує свого героя звичайною  людиною, яка опинилась у складній життєвій ситуації, протиставляє її жостокому світу. «Горе тому, – зазначає автор, – хто по злобі, мізерності, по нікчемності душі своєї піддається в фатальну хвилину слабодухості, своїм низьким інстинктам і кине товаришів своїх і народ свій в ім'я мнимого врятування особистого життя… Відвернеться від нього гнівна Вітчизна і забуде його…» [15, с.65]. Прикметно, проблему зрадництва, історичну тему  ілюструє Довженко і в багатьох інших своїх творах, зокрема у кіноповісті «Україна в огні».
	Наскрізною ниткою у літературних творах та кінострічках Довженка простежується тема відтворення, поновлення історії  в образах пращурів, «що давно пішли з життя, близькі сучасності й живі риси, показати всю глибину їх внутрішнього світу» [20, с.118]. Відомо, у розвідці «Тарас Бульба» автор називає український народ не інакше, як «безсмертний народ з його всеперемагаючим духом» [20, с.118]. Художник, за словами дослідників,  порівнює сучасників з відомими історичними й літературними постатями, закликає чинити опір ворогу: «Вилітайте, бульбенки, богуни, щорси та боженки – один другого кращий, один другого сильніший. Вилітайте, достойні діти доброго народу, щоб передалася слава ваша – борців за братство народів – з роду в рід, на довгі віки» [20, с.21]. У такий спосіб він  намагається скорегувати думки та помисли  співвітчизників на їхнє славне історичне миинуле, звичаї і традиції українців, які  захищають  Батьківщину у грізні воєнні дні. Спираючись на трагічні сторінки вітчизняної історії, Довженко у драмі «Потомки запорожців», кіноповісті «Щорс», кіносценарії «Тарас Бульба» розмірковує над тим, в чому полягає причина саме історичних випробувань українського народу, неодноразово закликає не   повторювати помилки через незнання власної історії.
	Утім, літературна спадщина Довженка цінна для майбутніх нащадків. Письменник постійно цікавився сторінками української історії, перш за все, походами давньоруських князів, національно-визвольною війною    1648 – 1654 рр., де згадував постать Б. Хмельницького, громадянською і Другою світовою війною  тощо. Зазначалось, що історична тематика віддзеркалена у  літературній спадщині  митця. Хоча, найповніше осмислення автором історії розкривається у знаному Довженковому «Щоденнику».
	Зацікавленість  історією своєї країни, інтерес до традицій українського народу визначався   протягом усього його життя,  про що свідчать  епізоди кіноповісті «Зачарована Десна». Наприклад, автор акцентує на чумакуванні діда й прадіда, бурлакуванні українців по каховських селах. Довженко згадує про своє походження  з роду козаків. У  творі Довженко зауважує, що під час   розлуки з родиною, домівкою, рідною землею все частіше захоплюють спогади. Письменник упевнений, що настали ті часи, «коли вивчені в давноминулому дитинстві байки й молитви виринають у пам’яті і заполоняють всю її (людини) оселю, де б вона не стояла» [15, с.150].
	Відомо,  Довженко-письменник  неодноразово звертався  до «Слова о полку Ігоревім», апелюючи до патріотичних мотивів у своїй творчості . Прикладом можуть служити образи героїв, до кого у снах  приходили витязі Київської Русі, щоб вшанувати  хоробрих  богатирів. За словами Уляни з «Повісті полумʼяних літ», вона у сні мала розмову з князем Святославом 
[ 20, с.174]. Сержант Іван Орлюк, проводячи паралелі сучасного й минулого, говорив: «Ми відстояли всі минулі сторіччя... Всю нашу історію, минулу й майбутню» [20, с.206]. С. Плачинда виказав свою думку стосовно того, що  «Повість полумʼяних літ» стане  новітнім Словом про безсмертних захисників рідної землі» [65, с.48].
	Дослідники колективної монографії за редакцією А. Новикова акцентують на тому, що згодом Довженко став приділяти багато уваги історії, добре її знав, систематично вивчав.  Його «Щоденник» з нотатками від 27 квітня 1942 року свідчить про це: «Перечитав знову історію України» [25, с.111].  Митець  не  вперше спирається на розвідку   М. Маркевича, оскільки в подальших своїх записах письменник згадує саме її. Науковці констатують відповідне відношення Довженка до історичного матеріалу, коли з під пера письменника з’являлись  кіноповісті, оповідання і кіносценарії. Про цей факт ми дізнаємося зі «Щоденника» й листів до рідних та колег.
	Вітчизняні літературознавці впевнені, щоденник Довженка – це репрезент воєнної й післявоєнної дійсності 1939 – 1956 рр.,  у нотатках записані особисті думки автора,  які пізніше були втілені в художні твори й кінофільми. Прикладом є кіноповість «Україна в огні» Олександра Довженка, де відтворені страшні події війни, людські тортури, які особливо відчутно простежуються у часи Другої світової війни. Прикметно, у художньому тексті зображені різні аспекти війни: героїзм, дружба, кохання, сторінки історії, жага до перемоги. Утім, події національно-визвольних змагань посідають важливе місце і в «Щоденникових записах» Довженка, все це свідчить про те, що концепт «історія »представлений по-новому у творчості автора.
	Варто зауважити, що митець постійно згадує страшні сторінки історії, особливо у нарисах , які були присвячені мотивам сучасності, де Довженко говорить, що вона ніколи «не панькала нас» [18, с.14]. Він відтворює тогочасні події війни, зауваживши, що вороги «хочуть уже виокремити саме слово «Україна» і пробують украсти в народу його історію» [18, с.9]. Крім цього, статті в газеті «Ліцманштадтерцейтуни» повідомляли, що «німецькі власті, намагаючись провести повну германізацію України, привселюдно спалили всі українські історичні книги». Довженко акцентував, що «Пограбовано всі культурні вогнища українського народу, музеї і книгосховища в Києві, Харкові, Одесі, Полтаві, Вінниці, Львові, Чернігові. Розкрадено дорогоцінні твори українського мистецтва: картини, скульптури, вишивання, книги, найрідкісніші історичні рукописи, одне слово, всі духовні цінності народу» [18, с.9].
	Прикметно,  Довженко у зазначеному нарисі відтворює реалії дійсності таким чином, що виникає потреба розмірковувати  над долею України, називаючи її «стара наша, порубана матір-Україна, пограбована і змучена, безкровна челядинка Європи» а наших, прадідів, пращурів – «не синами, а пасинками європейських століть».  Довгі століття український  народ вчили «по-різному думати, ходити, молитися». Багато років, століть українців цькували «один проти одного під різними прапорами: польськими, австрійськими, угорськими». Проте письменник впевнений , що «приходять і зникають правителі, а народ вічний, жива душа народна» [18, с.13 –14]. У цьому він вбачає героїзм, силу й жагу до перемоги свого народу.
	Як вважає  Н. Троша, у багатьох творах О. Довженка зазначений концепт «історична памʼять». Він наповнений новим змістом, авторським задумом, у цьому контексті, використовуються лексеми: «історія», «нащадки», «безсмертя» тощо.  «Романтик за світовідчуттям, – писав про митця А. Гуляк, – О. Довженко вважав історичну памʼять джерелом безсмертя народу» [80,  с.17].
	За словами дослідників, поняття, яке несе в собі  памʼять народну, дотримання моральних законів, етичних норм,  переходить у збереження й піднесення  національного духу. Це означає, що невипадково у сценарії «Звенигора» народ в особі «тисячолітнього» діда переконаний, що основний свій скарб  – свою ідентичність та ментальність – він усе ж не втратив і знайде його обовʼязково [52, с.874].
	 Щоправда, Довженко у художніх творах не оминав увагою імена історичних постатей, досліджував й аналізував історію країни, спираючись на факти. Митець розумів, що історія – це упорядкована система, яка окреслена часом і  простором. У працях художника простежується вплив й звʼязок між минулим, сучасним, майбутнім.
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         Актуалізація поняття «історія» у спадщині Олександра Довженка розглядається через призму образів, що символізують історичне минуле, зображення  портретів головних героїв, відтворення складних життєвих ситуацій, тогочасних подій війни тощо. Таким чином, можна дійти  висновку, що концепт «історія» є одним із ключових мотивів усієї літературної творчості митця, який найбільше репрезентується  в період Другої світової війни. Утім, в добу німецько-радянської навали Довженко вважає своїм обов’язком  відправитись на фронт і зафіксувати на папері  грізні воєнні дні, відтворити подвиги своїх співвітчизників для майбутніх поколінь. Відтак події Другої світової війни вплинули на життєвий і творчий шлях  митця , його громадську позицію , розкриття світогляду. Публіцистика  Довженка представляє собою низку  розвідок, промов, нарисів , в яких автор  оспівував героїчні образи захисників Вітчизни, окреслюючи пробудження національної свідомості, історії своєї Батьківщини й патріотизму народних мас. 
	Науковці визначають, однією із провідних тем у літературному доробку митця є питання про важливість вивчення українцями своєї історії, яка вважається невичерпним джерелом для виховання національної самосвідомості й патріотизму. З огляду на це, слід зазначити, що у літературній творчості письменник  набагато випередив свій час. Прикметно, твори генія залишаються актуальними  через призму  сьогодення.
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3.1. [bookmark: _Toc136019657]Дидактичні матеріали, присвячені вивченню  творчості 
[bookmark: _Toc136019658]Олександра   Довженка, у програмі й підручниках з української літератури
	Сьогодні в Україні й у світовому просторі актуальним є аспект  підвищення якості освіти та вирішення випускниками професійних завдань відповідно до рівня освіти. Наявним залишається проблема формування у молоді почугтя національної гідності, відношення  себе до української нації, яка знає історію свого народу, його культурну й духовну спадщину.
	Слушною є думка дослідників, що актуальність зазначеної теми зумовлена ще й тим, що результати навчання учнів  визначаються ступенем  готовності до застосування своїх професійних навичок учителем-словесником. Ця проблема особливо чітко постає на етаті підготовки майбутнього вчителя української мови та літератури, а надто на тлі неоднорідного мовного середовища в нашому в полікультурному просторі  [41].
	Утім, доля наступних поколінь багато в чому залежить від батьків, від педагогів та социому. Особливу  відповідальність несуть учителі та викладачі гуманітарних дисциплін, які повинні сформувати дух нації, виховувати у молоді громадянську гідность.
	У зв’язку з цим, доцільно зазначити, що творчість Олександра Довженка привертала увагу багатьох дослідників, літературознавців, лінгвістів, мистецтвознавців.
	Щоправда, дослідники колективної монографії за редакцією А.Новикова стверджують, що актуальною є і проблема використання художньої творчості митця серед учнівської й студентської молоді, виховання у них почуттів патриотизму, національної самосвідомості, громадянської позиції. Важливе місце посідає мова творів письменника: досконала, гармонійна, співоча, її багатство забезпечує формування гідного, нормативного мовлення майбутнього фахівця [41].
        О. Мазуркевич акцентував, що за допомоги високохудожніх творів мистецтва слова можна забезпечити духовну єдність поколінь, виховати повагу до батьків, до жінки – сестри, матері, коханої, до рідного дому. Художня література є невичерпним джерелом формування високої мовної культури, оволодіння українською мовою, прищеплення шанобливого ставлення до культури, звичаїв, традицій усіх народів, що населяють Україну [ 48].
	Як зауважує Л. Вовкочин, постать Довженка, його літературний доробок – це благодатний матеріал, який впливає на становлення морально-духовних цінностей школярів, зокрема їх громадянської гідності. Однак, у програмі з української літератури для загальноосвітніх навчальних закладів на вивчення життєвого і творчого шляху О. Довженка було відведено зовсім мало часу. Наприклад, у 6 класі програмою передбачено розповідь про геніального кінорежисера й письменника та перегляд епізоду кіноповісті «Зачарована Десна» протягом 2 годин, а в 11 класі  –   кіноповісті «Україна в огні», «Зачарована Десна», інші твори вивчались оглядово, для додаткового читання («Земля», щоденники, оповідання «Ніч перед боєм») протягом 4 годин.
	Тематика вивчення творів митця в сучасній школі потребує розгляду і аналізу  програм, які вчителі отримують на початку навчального року.Вони представляють собою методичні рекомендації для викладання дисципліни в кожному класі. Програми повинні мати гриф «Міністерство освіти і науки України». На підставі цього документа складаються календарно-тематичні й поурочні плани з української мови й літератури. Авторський колектив, до складу якого входили, зосібна: Р. В. Мовчан, М. П. Бондар, Л. І. Кавун,           К. В. Таранік-Ткачук, Н. В. Михайлова, О. М. Івасюк, О. І. Неживий,              С. А. Кочерга створили діючі програми для учнів 5 – 9 класів основної школи. Робочі групи додатково працювали над розвантаженням й оновленням навчальної програми в різні роки [66, с.5–7]. Спираючись на програму з української літератури для учнів 5 – 9 класів(основна школа) й учнів 10–11 класів (старша школа) варто звернути увагу на істотні відмінності. Наприклад,  мета уроку з української літератури у 5–7-х классах – визначити інтерес до мовленнєвої діяльності, а саме: читання. Таким чином, проблемно-тематичний підхід послуговує основою для навчальної програми з української літератури в основній школі. Уроки української літератури у 8–9 класах грунтуються на послідовному читанні. Як зауважують автори, навчальна програма для учнів 9-го класу базується на історико-літературному підході, прочитані тексти сприймаються учнями у творчо-критичних  аспектах. Учні 10–11 класів старшої школи  вивчають історію української літератури, літературну критику й теорію літератури, це вказує на систематичність у вивченні української літератури. [72]. Як правило, програма має тільки вершинні твори української літератури, що вважаються  популярними і сьогодні. Прикметно, нагальна  перевага принципу лінійності, коли вчитель послідовно викладає учням навчальний матеріал, пов’язуючи з уже вивченим.  Але, цей принцип має й недолік – учні середніх класів  вивчають окремі літературні явища, які мають достатньо складну природу, за короткий термін часу. Навчальна програма з української літератури в старших класах передбачає принцип концентричності, а саме: вивчення творів письменників більш детально, аналізуючи образи, подіїї тощо. 
	Відомо, навчальна програма складається з наступних елементів:  пояснювальна записка;  основна частина;  орієнтовний список очікуваних результатів освітньої діяльності учнів кожного окремого класу;  перелік додаткової літератури для позакласного читання в кожному класі;  критерії оцінювання навчальних досягнень учнів певного класу з української літератури. З огляду на це, з’ясуємо складові пояснювальної записки 
( перелік державних документів): Закон України «Про освіту», Державний стандарт базової і повної загальної середньої освіти, провідні ідеї «Концептуальних засад реформування середньої школи “Нова українська школа”», Концепція «Літературної освіти» тощо. Окрім того, тут чітко зазначена мета базової загальної середньої освіти, мета та завдання вивчення української літератури у загальноосвітній школі [42, с.340]. Документ вміщує десять основних компетентностей, учні повинні опанувати та вирізнити їх у процесі вивчення української літератури. Укладачі програми в пояснювальній записці роблять акцент на критерії, завдяки яким художні твори, були об’єднані у групи для вивчення в класі, це перш за все:  урахування естетичних критеріїв; осучаснення змістового матеріалу;  ощадливість;  жанрово-тематична розмаїтість;  урахування вікових і фізіологічних особливостей дітей. Зміст програми містить додатково  рубрику для рекомендацій, зокрема: «Мистецький контекст» (МК), «Сучасна українська дитяча й підліткова література» (СЛ).
        В основній частині програми визначено кількість годин щодо вивчення української літератури у шкільній освіті,  акцентується на розвиток мовлення та виразне читання, на повторення й узагальнення вивченого, на позакласне читання й літературу рідного краю. За словами авторів, цей розподіл не є сталим, вчитель самостійно розподіляє години для вивчення тієї чи іншої теми, спираючись на індивідуально-розумові особливості учнів. Ця частина програми  має додатковий час для відвідування виставок,  екскурсій, перегляду екранізацій творів тощо. Даний документ включає таблицю, яка поділяється на три основні колонки: 1) кількість годин (приблизно) на вивчення конкретної теми; 2) очікувані результати учнів протягом вивчення окремої теми тощо, також прописані компетентності, які повинні опанувати учні; 3) зміст навчального матеріалу сформований тематичними блоками й містить список художніх творів для вивчення школярами протягом уроку, своєрідною підказкою для вчителя є стисла анотацію про особистість письменника. Не оминають увагою укладачі програми питання щодо формування всебічно розвиненої особистості, що є основною метою вивчення української літератури, спираючись на міжпредметні зв’язки, на які вчитель повинен зважати в першу чергу. 
	Наприкінці програми міститься список додаткової літератури для позакласного читання. Так як список орієнтовний, то вчитель має змогу на власний розсуд обирати твір, зважаючи на інтереси дітей і рівень їхньої читацької компетентності [82, с.41].            
	Прикметно, Г. Клочек у своїй розвідці «Концепція реформування літературної освіти: теоретичні перспективи і стратегічні загрози» окреслює вимоги, які,  на його думку,  оновлять та покращать зміст чинної програми з української літератури:  текстуальне ознайомлення з художнім твором повинно тривати при такій оптимальній кількості годин, щоб учитель мав змогу максимально чітко й зрозуміло розкрити учням навчальний матеріал, а також – виконати мету та завдання, що зазначені в програмі;  навчальна програма має вміщувати перелік лише високо художніх, довершених творів української літератури;  розробники програм повинні відмовитись від наслідування історико-літературного принципу, який ускладнює навчальний матеріал;  переосмислення обсягу та сутності літературознавчого матеріалу;  літературні твори запропоновані для текстуального вивчення під час уроку мають бути підібрані відповідно до принципу – єдності та змісту, а також форми текстів із обов’язковим дотриманням вікових та фізіологічних особливостей учнів; чинна програма з української літератури своїм теоретичним і методологічним змістом повинна узгоджуватися з програмою української мови;  допуск можливості введення в програму літературних номінацій [32]. 
        Варто зазначити, що літературний доробок геніального митця в чинній програмі з української літератури посідає вагоме місце. Утім, знайомство з життєтворчістю письменника починається у 8 класі. Учні вивчають короткі біографічні факти з життя художника й оповідання «Ніч перед боєм», де наскрізною темою є  один із періодів Другої світової війни, програмою передбачено тільки дві години. Щоправда, опанування цієї теми вимагає від учнів не тільки глибинних знань з української літератури, а й з історії. Доречно згадати, у розділі для позакласного читання у 5–9-х класах, жодного творчого тексту Довженка не вміщено, що вважається недоліком авторів й укладачів програми. Укладачі програми для учнів старшої школи пропонують вивчати художній доробок  О. Довженка в розділі «Воєнне лихоліття». Там передбачено замалу кількість годин на вивчення «Щоденника» та кіноповісті «Зачарована Десна», варто зробити акцент на суттєвий аналіз художнього твору, перегляд щоденникових записів автора, історичний екскурс у реалії Другої світової війни. Блок  додаткової літератури для позакласного читання передбачає наступні твори: «Ніч перед боєм», «Україна в огні», «Щоденник (повністю)», «Земля». Щоправда, автори й упорядники чинної програми вилучити твір «Україна в огні» із переліку текстів  для обов’язкового вивчення. У добу національно-визвольних змагань наші воїни  захищають українські кордони від загарбників,  це не зовсім розумне рішення, тому що у такий спосіб вчителі повинні  виховувати в учнів любов і повагу до своєї Батьківщини за допомогою подібних творів. Літературознавці зазначають, що кіноповість «Україна в огні» О. Довженка характеризується  як твір, що акумулює філософські, патріотичні, історичні аспекти, який охоплює різнопланові сторони війни – це і  людські тортури, і зрадництво, і доля жінок під ярмом фашизму, і героїзм бійців [32]. 
	Як визначають дослідники, необхідним складником проведення уроку з українською літератури є підручник. Він включає роботу з текстом, низку завдань та запитань для учнів, що є незмінним  при вивченні біографії конкретного письменника та його художнього твору [33]. Прикметно, вчитель-словесник користується у процесі підготовки до уроку посібниками, хрестоматіями й підручниками з української літератури. Академічна література підібрана відповідно до вікових й фізіологічних особливостей учнів. Крім того, вчитель-словесник на свій розсуд обирає підручник для роботи на уроках з української літератури з учнями певного класу. Гриф затвердження Міністерством освіти та науки України повинен  мати кожен підручник, це головна вимога для навчальної літератури. Основні компоненти  підручника з літератури включають в собе  текст, який поділяється на вступний текст, художній твір, логічний текст (начерки про письменників, представлені у різному плані й обсязі, оглядові та літературно-критичні статті, теоретико-літературні матеріали) [33]. Утім,  у навчальному підручнику мають бути додаткові (позатекстові матеріали):  виноски;  методичний апарат, який вміщений після кожної теми або художнього твору у вигляді запитань і завдань різнопланового представлення й ступеня складності;  ілюстрації й репродукції картин;  зміст підручника;  апарат для орієнтування (умовні позначки);  словник літературознавчих понять та термінів;  логічні схеми та узагальнюючі таблиці, які в стислому вигляді представляють важливу інформацію та доповнюють основні відомості в підручнику [5].  Навчальний підручник потрібен для того,щоб виконувати різнобічні функції в навчально-пізнавальному процесі, зокрема: координуючу, систематизуючу, інформаційну, самоосвітню тощо. Розробники підручників часто припускаються недоліків, не враховуючи  переклади ліричних творів чи уривків прозових текстів з інших мов не завжди мають якісне відтворення;  начерки або літературно-критичні праці, які вміщені перед художніми творами, класифікуються академічним характером, не відповідають віковим та фізіологічним особливостям учнів, а також відсутнє посилання на інформаційне джерело; методичний блок (запитання та завдання), вміщений після кожної теми в підручнику, має переважно одноманітний характер;  часто підручник не відповідає санітарно-гігієнічним вимогам [34]. 
	З огляду на це, дослідниця Н. Й. Волошина у праці «Підручникотворення на порозі третього тисячоліття» акцентує на тому, що запитання й завдання в підручнику мають бути спрямовані на виховання національної свідомості мешканців України. Інформація, висвітлена в підручнику, повинна бути цікавою й захоплюючою. Вагома роль належить функціонуванню в підручнику різних шрифтів і кеглів, що значно полегшують сприйняття й запам’ятовування навчальної інформації, адже зосереджують зір учнів і відділяють головне від другорядного [35]. 
	Слушною є думка, проаналізувати підручник О.М.Авраменка «Українська література» для 8 класу, де запропонована стисла біографічна стаття про митця, в якій описуються  цікаві життєві факти автора, а також йдеться про створення оповідання «Ніч перед боєм»( воно включено до програми в цьому класі). Поряд вміщений і портрет Довженка. Цікавинкою і оригінальністю в  підручнику є зображення карти-схеми України з позначеним містом або селом, у якому народився письменник. Варто зазначити, що ця думка є вдалою, адже це акумулює міжпредметний зв’язок географії з українською літературою. Щоправда, після прочитаного твору учням пропонується методичний блок, який містить різні рубрики, наприклад,  «Відтворюємо прочитане»  – учні повинні виконати тестові завдання з однією правильною відповіддю й на відповідність. О.Авраменко у такий спосіб активізує репродуктивне мислення школярів й перевіряє якість прочитаного. 
	 Рубрика – «Аналізуємо зміст і особливості художнього твору» потребує відповідь школяра у розгорнутому вигляді і несе в собі аналітичний характер. 
         Рубрика – «Творчо мислимо» має спонукати учнів на творчій підхід до розв’язання завдань у різних проявах.
	 Рубрика – «Виконуємо домашнє завдання» допомагає вчителю при складанні плану-конспекту. У запропонованих схемах і таблицях представлені класифікації «композиції художнього твору», «літературних жанрів», «видів лірики», «літературних родів», «художніх засобів», також окреслено  алгоритм створення літературного паспорту як ліричного, так і прозового творів [1].
	 Спираючись на аналіз підручника «Українська література» за авторством  О.Міщенко для 8 класу, слід зауважити, що він більш новітній (датований 2016 р.). Прикметно, в ньому запропоновано  більше рубрик («Творчі пошуки», «Дізнайтеся більше», «Запитання й завдання», «Літературна п’ятихвилинка», «Літературно-мистецька вітальня», «Подорож літературами світу», «Ваш  літературознавчий словник»), що урізноманітнюють  навчальний процес [56]. Підручник за редакцією  Олени Міщенко містить самостійні розділи: 1) «Я син свого часу та весь належу сучасникам своїм» – тема розкриття стислої біографії О. Довженка й поданий портрет митця 1942 р.
 2) «Ніч перед боєм» – це опрацювання  художнього твору паралельно з запитаннями для роздумів, застосування цього прийому автор вважає ефективним.   [51, с.183]. Доцільно звернути увагу на методичний блок, який містить низку запитань і завдань за такими рубриками: «Аналізуємо», «Дискутуємо», «Повторюємо», «Міркуємо». Кожна рубрика має по 4–5 запитань відповідно до вивченого матеріалу. Наприклад, рубрика «Літературна п’ятихвилинка»  – стислі факти  біографії О. Довженка. Мається на увазі момент, коли митець пропонує уривок з відтворенням ситуації: «люди, будьте уважнішими, навчіться вирізняти глибоке, бачити глибше за інших особистостей, «не митців»» [51, с.186]. У рубриці, що має назву «Творчі завдання», учні під керівництвом вчителя екранізують фрагменти  за оповіданням «Ніч перед боєм» О. Довженка. Сучасна молодь таким чином  розкриває свій творчий потенціал, фантазує, інтерпретує текст за власним баченням. 
	Варто згадати про підручник з української літератури для учнів 11 класу укладений авторським колективом, зосібна: Г. Семенюк,                        О. Слоньовська, Н. Тимків, М. Ткачук, О. Ковальчук, О. Ткачук, М. Сулима. Навчальний підручник має істотні відмінності, а саме: кожен розділ структурується за історичними періодами, які мають зв’язок з розвитком української літератури, а не з тематичними блоками програми. З огляду на це,  тема творчості О. Довженка входить до розділу «Українська література 1940–1950 років», який починається  коротким нарисом про українську літературу 40–50-х років. Слушною є думка щодо ознайомлення з анотацією про письменника, запропоновано  подивитись на його портрет перед тим, як старшокласники почнуть вивчати спадшину художника. Доцільно звернути увагу на висловлювання українського довженкознавця І. Кошелівця, який висвітлює власну думку про письменника [83, с.212].  Прикметно, укладачі використовують цитати самого письменника, членів родини, друзів по перу про життя митця. Також підручник містить наступні рубрики: «Поміркуйте», «Аналізуємо твір», «Творчі завдання», «Підсумуйте прочитане», «Мистецька скарбниця»,завдання яких пропонується виконати учням 11 класів зі списком використаної літератури після теми або розділу. Це доводить, що навчальні матеріали спираються на сучасні досягнення науки.  Рубрика – «Перевірте себе» включає завдання для самоконтролю за рівнем складності, які  поділяються на складові :  перший рівень характеризується виконанням тестових завдань із однією правильною відповіддю;  другий рівень вміщує завдання тестового характеру з вибором кількох правильних відповідей;  третій рівень пропонує учням у письмовій формі довести чи спростувати одне з наведених тверджень [83]. 
	Укладач підручнику з української літератури для учнів 8 класу О.Слоньовська виокремила розділи різними кольорами, що допомагає орієнтуватись у навчальному процесі [80]. Автор визначає життєтворчість Олександра Довженка, на першій сторінці  портрет творця та  літературно-критичний начерк його житття, у якому більш детально розглядаються дитячі роки, юність, літературна творчість й кінематографічна діяльність письменника. Прикметно, біографія О.Довженка, його життєвий шлях супроводжуються світлинами та висловлюваннями відомих постатей  вітчизняної та зарубіжної культури. Поруч укладач розтлумачує незрозумілі слова, фрази. Слушно зауважити, що наприкінці біографічного огляду представлена рубрика «Діалог з текстом», яка має на меті запропонувати учням запитання й завдання, різні за складністю, завдання пошукового характеру,а також низка запитань для школярів, які носять аналітичний характер [75]. Утім, цікавою є й рубрика «Мистецькі діалоги» з репродукціями картин, фотоілюстрацією, уривками зі щоденника доби німецько-радянської війни, цей навчальний матеріал потребує від учнів роздумів, спираючись на попередні знання з історії України про Другу світову війну. 
 	На думку дослідників, підручник з української літератури для учнів 11 класу за авторством О. Авраменка вважається найбільш вдосконалим і новітнім. Варто зазначити, що автор підручника керується однаковою схемою оформлення підручників, як для учнів основної школи, так і для старшокласників. У такий спосіб, автор за допомогою схем і таблиць визначає процес актуалізації опорних знань, аналіз художніх текстів або опрацювання літературознавчої теми. Вивчення творчого  доробок О. Довженка посідає вагоме місце в розділі «Воєнне лихоліття» та підрозділі «Українська література 40–50-х років ХХ ст.», що відповідає змісту програми. Крім того,  міжпредметні зв’язки реалізуються у вигляді ілюстративних матеріалів на початку розділу, які змальовують страшні картини воєнного часу, тогочасні події війни. Далі учні знайомляться з літературно-критичним нарисом «Українська література 40–50-х років ХХ ст.». Прикметно, О. Авраменко пропонує вивчити основні дати життя письменника у стислій формі, бо в подальшому діти переглядають  відеоролик, де детально відтворюються етапи життя й творчості генія. Таким чином, на його думку,  використання та впровадження технічних засобів у навчально-пізнавальний процес учителя і учня є необхідною умовою отримання інформації пізнавального характеру. Цікавим є той факт, у підручнику вміщені літературознавчі розвідки щодо «Щоденникових записів» Довженка,  кіноповісті «Зачарована Десна». Щоправда, учні користуються цитатами, які виокремлені у підручнику за допомогою курсиву, кольорових і чорно-білих світлин. Прикладом послуговує назва «Теорія літератури», де кольором наведено визначення тих літературних понять, які школярі неодмінно мають засвоїти. Відповідно до  структури підручника після  викладу нового матеріалу учням пропонується виконати тестові завдання, завдання на розкриття творчого потенціалу, завдання на встановлення відповідності. У підручнику О. Авраменка також  наданий список джерел до теоретичного матеріалу, що є необхідним для співпраці  учнів і  вчителів.
	 Підсумовуючи, можна зробити висновок, що усі проаналізовані підручники з української літератури мають свої переваги і недоліки. Однак, кожен із них  доцільно використовувати освітянам у процесі вивчення життя й творчості О. Довженка в сучасній школі.
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	Відомо, що при використанні гурткової роботи протягом вивчення творчого доробку митця доцільно зауважити, що формою засвоєння нового матеріалу в освітньому процесі є урок, який  має  певний обсяг навчальної інформації для викладу і обмежений у часі.
	З огляду на це, вчитель не може глибоко охопити весь  матеріал про   творчу діяльність письменника, тому освітяни практикують використання позакласної роботи, яка  не є обов’язковою у використанні. Перш за все, ця форма роботи передбачає інтереси  учнів і учителя, повинна бути цікавою й креативною.
	На думку дослідниці Н. Н. Крупської,  позакласна робота є «керівним
важелем» у роботі зі школярами, бо вчитель активізує учнівську мислиннєву
діяльність, підтримує  учнів, заохочує до участі у нових цікавих заходах тощо [89, с.432].
	Прикметно, діти виокремлюють свої інтереси і уподобання, оскільки позакласна робота відрізняється від звичайного уроку української літератури,  де вивчається запропонована тема, вона не підпорядковується вимогам навчальної дисципліни.
	Дана форма роботи враховує індивідуальні фізіологічно-психологічні особливості  учнівської молоді. Наприклад, учні основної школи (5 – 8 класи)
 характеризуються допитливістю, перш за все, їм подобаються твори пригодницького характеру, що мають бути  невеликі за обсягом. Учням старшої школи (9–11класи) пропонують великі за обсягом твори (філософського, романтичного спрямування), які вони аналізують, маючи знання і власний життєвий досвід. 
	Щоправда, як визначають дослідники, позакласна робота відрізняється специфікою і різними  формами діяльності та може класифікуватися:
1) за методами: проблемно-пошукові – характеризується створенням
проблемного завдання або проблемної ситуації й пошуком методів для її
вирішення;
● бесіди – провідною діяльністю є невимушене спілкування між учнями й учителем, яке спрямоване на виклад власних думок, їх осмислення,
розгляд інших версій;
● ігри – спирається на розважальну діяльність учнів, де в процесі гри учні підсвідомо розкривають для себе нову інформацію;
● роз’яснювально-ілюстративні – полягають у використанні наочного матеріалу, який допомагає логічно взаємопов’язати нове й уже відоме;
● спостереження – статичний процес, в якому учні виступають тільки спостерігачами, й аналізують інформацію, спираючись на побачене, прочитане;
● досліди – динамічний процес (на противагу попередньому), в якому учні можуть проявити фантазію, й втрутитися в усталений хід подій. Це може виявлятися в зміні обставин у творі («Уявіть ситуацію...»), надання персонажам інших протилежних рис особистості, простеження такого впливу
тощо.
2) За способом організації діяльності:
● гурткова – спеціально організована група дітей (оптимально – до
10 учнів), діяльність якої відбувається в гурті з іншими;
● індивідуальна – полягає в наданні переваги індивідуальній роботі
з одним-двома учнями. Як правило, таку діяльність коротко можна
охарактеризувати за формулою: «вчитель – завдання – учень – результат –
рефлексія». Основоположним чинником є використання індивідуального
підходу;
● масова – характеризується роботою вчителя з великою кількістю
дітей (від 10 і більше учнів) з метою створення ґрунтовного дослідження,
проєкту, вистави, екскурсії тощо [58].
	Утім, замала кількість годин,  відведених на вивчення творчості Довженка, на нашу думку, потребує впровадження в навчальну освіту форм позакласної роботи, що доповнювало би знання учнів про митця, розвивало їхні  здібності, викликало інтерес до читацької культури.
	Методистка Н. Й. Волошина вважає, що вчитель не повинен викладати свою дисципліну лише в рамках уроку, він також має використовувати різні форми позаурочної роботи, заохочуючи  якомога більше учнів. Такий органічний синтез освітньої, виховної й розвивальної функцій забезпечує належне місце літературі як мистецтву слова [55].
	Дослідники вбачають найуживанішу форму позакласної роботи – літературні вечори, на яких цілком природньо проводити читання художніх текстів Довженка, а також влаштовувати дискусії, бесіди, вистави, інтелектуальні ігри  тощо. Крім того, екскурсії (як варіант позакласної роботи) вважаються загальноприйнятою ефективною формою, які потребують взаємодії вчителя та учнів, тобто: учитель повинен узгодити маршрут екскурсії;  визначити дату і місце;  умовно розподілити дітей на підгрупи, де кожен виконує своє завдання. Наприкінці екскурсії школярам можна запропонувати написання творів, відтворення презентацій, проведення літературних диспутів тощо.
	На нашу думку, заслуговує на особливу увагу в позашкільній роботі  використання літературних диспутів. Така форма роботи потребує, з одного боку, зусиль  учителя щодо організації та підготовки учнівської молоді, з іншого боку, підібрана цікава тема та роз’яснення вимог до проведення диспуту. Важливим у такому процесі зазначена  роль учителя, кінцівкою дискусії повинен бути спільний консенсус у вигляді відповідей на проблемні питання.
	Варто звернути увагу на те, що у процесі гурткової роботи можна переглядати кінофільми разом з учнями, потім обговорювати та аналізувати стрічки. Як приклад, варто  обрати екранізацію опрацьованих раніше  творів («Земля», 1830), («Арсенал» (1929), «Звенигора» (1928), «Аероград» (1935). Перед переглядом важливо  пояснити учням, в чому полягає  цінність цього твору для автора; зробити екскурс в історію  створення  кінострічки.
	Утім, після перегляду фільму, важливо показати взаємозв’язок назви з його сюжетом, виокремити й охарактеризувати головних героїв, запропонувати створити власні епізоди бачення змісту кінострічки, користуючись інноваційними технологіями.
	Не оминає увагою виявлена креативність школярів, їхні режисерські здібності, що є мотивом для становлення  розвиненої особистості.
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	Вивчення художніх текстів воєнної тематики митця посідає важливе місце у програмі з української літератури, відповідно і у підручниках.  Літературні твори письменника направлені на активізацію життєвої позиції учнів, на виховання  найкращих моральних принципів молоді. 
	Як зауважують дослідники, уперше школярі знайомляться із творчостю О. Довженка тільки у восьмому класі. Автори чинної програми акцентують на вивченні оповідання періоду німецько-радянської навали «Ніч перед боєм».
	Крім того, варто зазначити, що «Щоденникові записи» найповніше розкривають творчу спадшину художника 1940–1950-х років, а саме історичні мотиви творів. Вивчення доробку Олександра Довженка учні розпочинають з ознайомлення зі «Щоденниковими записами» періоду з 1941 р. (Друга світова війна ) по 1956 р. (роки післявоєнного лихоліття).
Заслуговує на увагу згадка про те, що під час німецько-радянської війни митець  потрапив  на фронт у перші дні лихоліття, бувши військовим кореспондентом, де описує  почуте й побачене на передовій, щоб далі викласти це у  своїх працях.
	Прикметно, Довженко акумулює свої роздуми стосовно тогочасних подій війни, політичних реалій, ролі і місця історичних постатей в «Щоденникових записах», це геніальне творіння складає першооснову літературної творчості кінорежисера.
         Н.Конончук визначає, що художник змальовує правдиві історії, які потім  спроектує у творах  відповідно до власного бачення. Зазначимо, нотатки у «Щоденнику» – це опис подій, фактів , які письменник, скоріш за все, не зміг втілити у  художніх текстах. У такий спосіб допоміг усвідомити першопричини душевних терзань автора майбутнім поколінням [66].
	Утім, Довженко неоднозначно сприймав реалії і  події Другої світової війни , оскільки письменник  на власні очі спостерігав страшні картини лихоліття.  Прикладом є запис  від 27 червня 1942 р., де автор змальовує  невеличке «істинно російське місто» Россош, там мова спілкування  була українська. Кінорежисер акцентує на тому, що саме завдяки «тупоголовим воєноначальникам» окупанти досить швидко захопили наші території. Митець співчуває  тим,  хто вистояв, вижив, знаходячись у ярмі окупації, бо пізніше командири, залишили  напризволяще мирний люд, а повинні були їх захищати [25].
	Заслуговує на увагу випадок у записі від 29 листопада 1943 р.
Саме тут автор розкриває життєву історію воїна-росіянина за національністю, який завжди почував себе українцем та воював, захищаючи інтереси України. Головний герой нарису – Віктор Іванов, командиром якого був яскравий ненависник усього українського, тому він відмовився виконувати накази свого бойового товариша [23].
	Щоправда, О.Довженко зауважує,  національно-визвольні змагання нищать пам’ятки культури, мистецтва, літератури, в цілому – українську націю. Автору болить, коли «Україна поруйнована, як ні одна країна в світі», його патріотична кіноповість «Україна в огні» була під забороною через те, що твір вважався націоналістичним [65].
	Твір  «Україні в огні» О. Довженка – це приклад  для виховання національної гідності, героїзму та патріотичних почуттів у молодого покоління. Автор висвітлює питання, які  вважаються  актуальними і сьогодні, бо Україна знов-таки  виборює свободу й незалежність, знаходячись у пеклі війни, Батьківщина знову в огні. З огляду на це, варто зазначити, що у  своїх «Щоденникових записах» митець занотував головне своє бажання , щоб його виснажене серце дістали з грудей та закопали в українську землю, деінде над Дніпром у Києві на якій-небудь горі [25].
	При вивченні «Щоденникових записів» на уроках з української літератури потрібно звертати увагу на рівень складності  сприймання учнями художніх творів, варто використовувати послідовний  чи проблемно-тематичний шляхи аналізу, а наприкінці  –  бесіду-аналіз.
	Утім, учитель повинен володіти біографічними відомостями про
письменника, історичними мотивами, що характеризували ту добу, яка визначала стан розвитку культури, літератури, суспільства. Спираючись на ці критерії, можна грунтовно проаналізувати і зрозуміти «Щоденникові записи» митця, а також їх зв’язок і вплив на інші твори.
	За словами науковців відомо, що ще в роки фашистської навали у О.Довженка з’явилась думка щодо написання автобіографічної кіноповісті «Зачарована Десна». Робота над твором продовжувалась близько 16 років, тому що світ побачив кіноповість 1956 року.
	Як правило, на думку дослідників, аналіз кіноповісті на уроці української літератури починається з анотації, що втілює думки митця про створення автобіографічного твору [23].
	Прикметно, спогади про дитинство письменника, родинні зв’язки, особливу любов до природи, до Десни, до рідного краю було покладено в основу кіноповісті «Зачарована Десна». У першу чергу у процесі ознайомлення з цим твором учням  варто запропонувати  аналіз образів, персонажів, які відтворені очима малого Сашка.
	Одним із головних акцентів твору є розкриття образу землі, яка символізує  невтомну працю людей, власну домівку, родинне коло маленького героя Сашка, йдеться про маму, тата, діда, прабабусю та собаку Пірата.
	Автор звертає увагу на образ діда Семена, який умів читати Псалтиря і йому це подобалось, Сашко  молився і отримував насолоду від цього, матір була набожною. Члени родини вірували в Бога, підтвердженням цього було чимало образів святих і картина «Страшного суду». Малий Сашко знав про кару за вчинені гріхи.
	Зазначимо, що  образ діда він ототожнював з образом Бога, а іноді- святого Миколая. Прабаба часто лаяла Сашка й використовувала страшні прокльони на його адресу: «Отак як дід любив сонце, так його мати любила
прокльони» [23]. 
	Варто зосередитись на образі батька, спогади були пов’язані з пристрастю інколи заглянути в чарку, він був схожий на святого Феодосія.
Мати звали Одаркою,  жінка постійно вислуховувала невдоволення від членів сім’ї, батько напідпитку бив її, вона мала тяжку долю, поховавши дітей  малечею. Спогади про матір віддзеркалені й у «Щоденникових записах» письменника: «Народжена для пісень, вона проплакала усе життя,
проводжаючи назавжди» [23].
	Щоправда, Довженко у автобіографічній кіноповісті стверджує, що він постійно все порівнював, бо йому здавалося, що це вже було колись побачено або пережито [23]. З огляду на це, ми бачимо роздвоєння
особистості  героя, з одного боку, це маленький хлопчик Сашко, що розкриває свої  дитячі мрії, враження , з іншого боку, Олександр Довженко  аналізує ці враження, спогади, маючи певний досвід у дорослому житті.
 	Прикметно, що в кіноповісті  релігійні свята співпадають з родинними подіями, заходами, зокрема: прабабуся Довженка померла на Зелену неділю, і в той же день Одарка народила дівчинку; жителям сусіднього села Загреблянки довелося потерпати від потопу, який накрив їх прямо у переддень святої Пасхи [23].
	Підсумовуючи, можна зробити висновок, що письменник знаходиться в гармонії з природою, навколишнім світом, доказом є спогади про чарівну річку Десну, рідний край, родинні обрядові пісні, які надихають на нові звершення.
	Довженко завершує написання кіноповісті «Зачарована Десна»  з
позиції дорослого чоловіка, який робить висновки щодо:
▪ взаємозв’язку минулого та майбутнього: «Я не приверженець ні
старого села, ні старих людей, ні старовини в цілому. Я син свого часу і весь
належу сучасникам своїм» [23];
▪ місця і ролі митця в суспільстві, щоб, у такий спосіб, проілюструвати
  усю красу й велич життя в контексті аналізу художніх творів [23];
▪  мрій і спогадів дитинства, які є невід’ємною частиною життєвого шляху людини, а також мотивів самореалізації  в майбутньому: «Сумно і смутно людині, коли висихає і сліпне уява, коли обертаючись до найдорожчих джерел дитинства та отроцтва, нічого не бачить вона дорогого, небуденного, ніщо не гріє її, не будить радості ані людного суму» [23].
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        Підсумовуючи, варто акцентувати важливість використання форм позакласної роботи в процесі вивчення спадщини О. Довженка, ілюструючи  духовний зв’язок з письменником і його літературними надбаннями. 
	Отже, спираючись на аналіз дидактичних матеріалів в чинній програмі й підручниках з української літератури, можна зробити висновок, що навчальна література в освітньому просторі виступає у якості допоміжного компонента, на жаль, слід зауважити, на вивчення творчого доробку митця виділено замалу кількість годин. Крім того, навчальна література не має єдиного  підручника з української літератури, то виникла потреба зробити аналіз деяких підручників окремих авторів. У контексті аналізу було розглянуто вміст програми, навчальні матеріали, способи викладу тощо. Зауважимо, на нашу думку, більш сучасними підручниками, які віддзеркалюють життєвий і творчий шлях Олександра Довженка, а також репрезентують цікаві рубрики і пропонують виконувати різнопланові завдання  є «Українська література. 8 клас» –  автор О. Міщенко та «Українська література. 11 клас. Рівень стандарту» –  автор О. Авраменко.
Прикметно, сучасний учитель має дотримуватись вимог чинної
програми з української літератури, відтак доцільним буде використання форм позакласної роботи, на нашу думку,  основні акценти направлені на активізацію читацької культури учнів, збагачення лексичного запасу, розвитку логіки при вивченні творчого доробку геніального митця епохи.
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	Наукова робота « Концепт “історія” в художній свідомості Олександра Довженка крізь призму вивчення в закладах загальної середньої освіти» розглядалась на основі аналізу наукової та методичної літератури. За результатами огляду можна зробити висновок, що визначення понять «концепт» і концепт «історія» у теоретичному просторі вважається задовільним. Теоритичним аспектам трактування й обгрунтування поняття «концепт» присвячені роботи З. Попової, Ю. Степанова, І. Стернина, О.Кубрякової тощо.
 	В контексті аналізу літературної спадщини Довженка зазначемо, що
концепт «історія» у  творчості письменника нерівномірно вивчений, хоча
 оповідання, кіноповісті і щоденникові записи художника відтворюють події, тогочасні реалії загарбницької навали, йдеться про Громадянську й Другу світову війни.
	Утім, літературознавчий аналіз концепту «історія» при вивченні творчості митця потребує реалізації цього поняття крізь призму  досліджуваного тексту. Не оминає увагою ілюстрація понівеченої ворогами України,  народу, який знаходився під ярмом фашизму, жага до перемоги, ці мотиви стають провідним для Довженка у  подальшій його творчості.
Щоправда, історична тема в тогочасній літературі була розповсюдженою, хоча  ідеологічними рамками обмежували письменників у створенні образів. Наприклад, образ рідної землі  потрібно було виокремлювати у межах «радянського патріотизму», Олександр Довженко першим відійшов від усталених правил суспільства.
	Прикметно, у добу національно-визвольних змагань Довженко у літературних працях оспівує героїзм українського народу в боротьбі за визволення Батьківщини. З самого початку протистояння він перебував в діючій армії поруч з цивільними та військовими, тому мав змогу записувати у свій щоденник усе те, що чув і бачив на власні очі. Зазначемо, що у нотатках  письменник відтворює власні думки й міркування щодо дій  керманичів уряду й керівництва армії, а також  створює страшні картини лихоліття, людські тортури, страти дітей, жінок, полонених для майбутніх кінофільмів, художніх творів, нарисів. 
	Щоправда, велику кількість матеріалів автору не вдалося втілити в праці, вони залишилися у вигляді коротких нотаток і художніх замальовок для підтвердження історичних подій, пов’язаних з боротьбою української нації  періоду Другої світової війни. Однак, деякі замальовки були репрезентовані в численних публіцистичних статтях й нарисах: «Лист до офіцера німецької армії» («Лист до ворога»), «Душа народна неподоланна!», «Я бачу перемогу», «Україна в огні», «До зброї!» та ін.,  де  Довженко акцентує на тому, що український народ є нащадками  козаків і повинен знати і пам’ятати свою історію. Крім того, автор створює образи національних героїв, які задля перемоги принесли себе в жертву, не шкодуючи власного життя, зокрема: Петро Сагайдачний, Петро Дорошенко, Северин Наливайко, Богдан Хмельницький.  Заслуговує на увагу, що героїзм славетних предків-козаків  впливає на уособлення української нації, на боротьбу із загарбниками, на опір ворогу, який  вторгся на територію нашої держави.
	Саме у «Щоденникових записах» Довженко продовжує тему грізних воєнних днів , коли наші бійці героїчно боронили  свою країну  у добу Другої світової війни.  Як визначає митець, на захист Батьківщини повстали всі
– від юнця ( хлопця Тараса) й аж до дідів- перевізників з одного берега річки на інший,  потопивши човни з німцями. Відомо, цю  замальовку художник використав  в основі оповідання «Ніч перед боєм».
	Утім, пером письменника створені образи народних месників, які протистоять окупації нацистів, ідучи на смерть («Воля до життя», «Стій,
смерть, зупинись!»),  молоді ( юнаки і дівчата), які прагнуть кохати  («Незабутнє»), людей старшого покоління, які жертвують життям заради  майбутньої перемоги («Ніч перед боєм») та інші.
	Спираючись на літературний доробок Олександра Довженка, варто зауважити, що творчість впливає на формування патріотизму, самосвідомості, громадської гідності молодого покоління.
 	З огляду на це, деякі твори митця було внесено до чинної програми з української літератури. Щоправда, учні основної школи починають вивчати   біографічні відомості про письменника в 8 класі, а також  знайомляться з оповіданням  «Ніч перед боєм» ( протягом 2 годин).
Учні старшої школи  повертаються до вивчення творів Довженка  в 11 класі.  Програмою передбачено вивчення автобіографічної кіноповісті «Зачарована Десна» й окремі сторінки «Щоденникових записів»( протягом 4 годин).
	Прикметно, основні ідеї і мотиви творця залишються актуальними і сьогодні, коли українці повинні захищати свої кордони, свою землю, виборювати свою незалежність від гніту нацистів. На нашу думку, доцільно збільшити кількість годин для вивчення художніх текстів Довженка на уроках літератури й додати їх до чинної програми.
	 Значну роль у вихованні молоді відіграє кіноповість «Україна в огні», яку, безумовно, варто повернути до шкільної програми, бо  це  літературне творіння сприймається крізь призму сьогодення та  має високу художню цінність для майбутніх нащадків, є джерелом виховання нації українців. 
Довженко в кіноповісті «Україна в огні» висвітлює реаліїї тогочасної дійсності, героїчні подвиги воїнів у роки кривавого лихоліття, а з іншого боку,  прояви дезертирства, зради, негативного ставлення до жінки  тощо.
	 На нашу думку, в процесі вивчення  життєтвого і творчого шляху
Довженка, варто звернути увагу на позакласну роботу, яка несе в собі допоміжний характер навчального матеріалу, яка поширює знання учнів,
 збагачує лексичний запас, підвищує читацьку культуру тощо.  Зразком таких позакласних заходів можуть бути запропоновані  літературні вікторини, диспути, круглі столи , вони мають на меті зацікавити учнів й визначити унікальність Олександра Довженка як літератора, кінорежесера, громадського й культурного діяча.
	Підсумовуючи особливості реалізації концепту «історія» у творчості митця, його публіцистичних розвідках, а також  у «Щоденникових записах» Довженка, можна зробити висновок, що тема національно-визвольних змагань  посідає вагоме місце у художній спадщині генія епохи. 
	Літературна творчість митця часів Другої світової війни репрезентує концепт «історія»  як:
● історія –  запорука існування нації, що вимірюється шанобливим ставленням до історичної пам’яті;
● історія – деградація, що вимірюється незнанням історії, не наслідуванням традицій українського народу;
● історія – національна ідея, що досягається за допомогою фактів історичної минувщини, за можливість існування української нації;
● історія – відгук зв’язку української нації з історичним минулим, майбутнім через призму сьогодення.
	Історична тематика творів О. Довженка є  свідченням унікальних подій про жахливі картини загарбницької навали, які акумулюють інтерес до української історії, до патріотизму наших предків під час протистояння. Ці твори покликані виховувати  у кожного співвітчизника громадянський  обов’язок – захищати й любити свою Батьківщину, пам’ятати, що ми українці. Особливої актуальності кіноповісті митця «Україна в огні», «Повість полум’яних літ», «Щоденникові записи» набувають у наш буремний час, в добу російсько-української війни, коли українці знову змушені зі зброєю в руках боротися проти зовнішнього агресора. Неважко провести паралелі між подіями, змальованими в літературному доробку видатного письменника, й багатьма епізодами, що мають місце під час цієї війни, між німецькими окупантами й російськими загарбниками.
 Таким чином, спадщина  Олександра Довженка була й залишається невичерпним джерелом виховання в української памолоді почуття національної свідомості й патріотизму.
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