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Актуальність теми дослідження. Одним із шляхів удосконалення навчально-виховного процесу на сучасному етапі розвитку вітчизняної школи є здійснення міжпредметних зв'язків. Сучасний урок української літератури передбачає здійснення міждисциплінарних зближень з іншими предметами гуманітарного циклу, зокрема з українською мовою, образотворчим мистецтвом, музикою, історією, зарубіжною літературою та ін. 


Міжмистецькі зв'язки здійснюються на уроках естетичного циклу. Митці відображають життя суспільства у певний історичний період, у творах різних видів мистецтва висвітлюються однакові або подібні теми, конфлікти, типові події, характери. У різних видах мистецтва наявні однакові творчі методи, напрями, течії. 

Проблема використання суміжних видів мистецтв на сучасному уроці української літератури є надзвичайно важливою й актуальною. У різний час значну увагу окресленому питання приділяли М. Рибникова, В. Голубков, В. Гречинська, Є. Колокольцев, Н. Волошина, О. Бандура та ін. На сучасному етапі розвитку методики навчання української літератури використання суміжних видів мистецтв на сучасному уроці української літератури є предметом наукових розвідок Н. Гоголь, С. Жила, Л. Овдійчук, Т. Яценко та ін. (міжмистецькі зв’язки), Н. Волошина, А. Градовський та ін. (компаративне вивчення художніх творів); Г. Токмань (діалогічне прочитання та екзистенціальне вивчення художніх текстів), Т. Бабійчук, С. Жила та ін. (використання аудіовізуальних засобів в освітньому середовищі), М. Надутенко, О. Семеног, Н. Пономаренко та ін. (інтегрована медіаосвіта), В. Гладишев, О. Куцевол, А. Лісовський, Л. Мірошниченко, А. Ситченко, С. Пультер, В. Шуляр та ін. (культурологічний контекст аналізу художнього тексту) та ін. 


Одним із найбільш яскравих представників вітчизняного кінематографа минулого століття з упевненістю можна вважати Олександра Петровича Довженка, філософсько-естетична наснаженість творів якого простежується в сюжетах його однойменних кіноповістей «Земля», «Зачарована Десна», «Україна в огні». Ім’я Олександра Довженка заслуговує на пам’ять і пошану, а його творчість – на глибоке дослідження й широку популяризацію. На сьогоднішній день духовний спадок геніального митця ще недостатньо вивчений і проаналізований. Він був людиною багатогранного таланту: режисер, прозаїк і драматург, публіцист, оратор, етнограф і фольклорист, мистецтвознавець і художник, невтомний громадський діяч і філософ. Неоціненне значення має проблема використання творчого доробку Довженка у системі формування національної свідомості, гідності, любові до своєї Батьківщини. Саме тому твори митця й понині не втратили своєї актуальності, особливо сьогодні, коли спостерігається загострення боротьби за існування незалежності, української державності.

Аналіз наукових розвідок життя і мистецько-літературної творчості видатного українського письменника-кінематографа дозволяє виокремити різні аспекти розгляду: педагогічний, психологічний, літературознавчий, історичний, філософський тощо. Дослідження творчої спадщини видатного митця характеризують О. Довженка як всебічно розвинену особистість, як гарного педагога, філософа, так і майстра письменного жанру. Значний внесок у популяризацію ідей виховання національної свідомості, які відстоював як і в житті, так і в творчості неперевершений кінорежисер, письменник і філософ, здійснюють члени науково-дослідної лабораторії довженкознавства Глухівського національного педагогічного університету імені Олександра Довженка, яка спрямовує свою діяльність на популяризацію ідей та пріоритетних напрямів виховання сучасної молоді на засадах кіноповістевої творчості славетного письменника, ініціює наукові розвідки у співавторстві зі студентами – майбутніми філологами, присвячені вивченню літературної спадщини О. Довженка та визначенню можливостей використання її у майбутній професійній діяльності. У контексті роботи лабораторії викладачі організовують студії щодо вивчення спадщини Довженка. Результати наукових пошуків студентів презентовано на наукових конференціях та семінарах різних рівнів, у наукових дослідженнях: магістерських, дипломних, курсових роботах, публікаціях та ін.

Дослідження своєрідності кіноповістевого жанру О. Довженка є предметом уваги цілого ряду дослідників (О. Бабишкін, І. Дзюба, В. Дончик, Т. Дятленко, С. Коба, Р. Корогодський, Ю. Кочерган, С. Максимчук-Макаренко, А. Новиков, Л. Новиченко, С. Привалова, В. Святовець, Н. Троша та ін.).

Проблема вивчення кіноповістей Довженка у сучасній школі засвідчена у наукових працях В. Гриневича, С. Максимчук-Макаренко, А. Новикова, С. Привалової, Н. Троші та ін. Незважаючи на низку методичних розвідок з питання вивчення різних аспектів творчості письменника на уроках української літератури, ґрунтовні дослідження, присвячені мистецькому контексту вивчення творчості О. Довженка у сучасній школі, практично відсутні. 
Актуальність магістерської роботи зумовлена необхідністю дослідження мистецького контексту вивчення творчості О. Довженка у сучасній школі, що і зумовило вибір теми – «Мистецький контекст вивчення творчості О. Довженка у сучасній школі».
Мета магістерської роботи – розробити авторську методику використання мистецького контексту під час вивчення творчості О. Довженка на уроках української літератури в сучасній школі.

Реалізація поставленої мети передбачає розв’язання наступних завдань:

· окреслити сутність ключових понять «контекст», «мистецький контекст»; 

· визначити своєрідність кіноповістей О. Довженка, зокрема кіноповістей «Зачарована Десна», «Україна в огні», оповідання «Ніч перед боєм»;

· дослідити специфіку використання міжмистецьких і міжпредметних зв’язків на уроках української літератури;

· розробити авторську методику використання мистецького контексту під час вивчення творчості О. Довженка на уроках української літератури в сучасній школі.
Об’єкт дослідження – навчальний процес на уроках української літератури в сучасній школі.

Предмет дослідження – методика використання мистецького контексту під час вивчення творчості О. Довженка на уроках української літератури в сучасній школі.

Для досягнення мети дослідження і вирішення поставлених завдань  було використано комплекс наступних методів: аналіз словникових, довідникових, енциклопедичних, художніх, навчальних, літературознавчих, літературно-критичних, державних стандартів, психолого-педагогічних, методичних, періодичних джерел; порівняльно-зіставний (з метою визначення поглядів різних учених і методистів на досліджувану проблему); метод теоретичного моделювання (для розробки методичних рекомендацій щодо використання міжмистецьких і міжпредметних зв’язків під час вивчення творчості О. Довженка на уроках української літератури в сучасній школі); узагальнення та систематизації; емпіричні (спостереження й аналіз уроків словесників під час проходження педагогічної практики у сучасній школі).

Наукова новизна магістерської роботи. У науковому дослідженні здійснено спробу удосконалити методику використання мистецького контексту під час вивчення творчості О. Довженка на уроках української літератури в сучасній школі.

Практичне значення наукового дослідження. Матеріали дослідження можуть бути використані у практиці роботи сучасної школи під час проведення уроків з української літератури в 11 класі за монографічною темою «О. Довженко», факультативних занять, спецкурсів, у позанавчальній роботі.

Апробація результатів магістерського дослідження. Результати магістерського дослідження були апробовані під час конференцій різних рівнів, зокрема: Х Міжнародної інтернет-конференції молодих учених і студентів «Глухівські наукові читання – 2020. Актуальні питання суспільних та гуманітарних наук» (м. Глухів, 9-11 грудня2020 р.), Всеукраїнської науково-теоретичної конференції «ІХ Довженківські читання: «Олександр Довженко й українська культура: історія, традиції, сучасність» (17–18 жовтня 2019, м. Глухів-Сосниця), ІІ Усеукраїнської студентської науково-практичної інтернет-конференції «Сучасні тенденції та перспективи мовно-літературної освіти в Україні» (19–20 лютого 2020 р., м. Глухів,), ХІ Всеукраїнської студентської науково-практичної конференції «Мова й література у проекції різних наукових парадигм» (9 квітня 2020 р., м. Старобільськ), Всеукраїнської студентської науково-практичної інтернет-конференції «Арватівські читання – 2020» (м. Ніжин, 15 квітня 2020 р.); ІІІ Усеукраїнської науково-практичної інтернет-конференції студентів, аспірантів і молодих учених «Сучасні тенденції та перспективи мовно-літературної освіти в Україні» (м. Глухів, 17–18 лютого 2021 року), Всеукраїнської студентської науково-практичної інтернет-конференції «Авратівські читання – 2021» (м. Ніжин, 21 квітня 2021 р.); ХІІ Всеукраїнської студентської науково-практичної конференції «Мова й література у проекції різних наукових парадигм» (м. Старобільськ,), звітної науково-практичної конференції «Освіта XXI століття: Молодіжний вимір» (м. Глухів, 6–7 лютого 2020 р.), звітної науково-практичної конференції здобувачів середньої, фахової передвищої і вищої освіти, аспірантів, молодих учених (м. Глухів, 11–12 березня 2021 р.).

За матеріалами дипломної роботи було опубліковано статті, тези, а саме: 

1. Філософізм кіноповістевої творчості О. Довженка : Науковий потенціал дослідника: філологічні та методичні пошуки: зб. наукових праць викладачів і студентів [випуск 8]; відп. редактор В. А. Каліш. Глухів : ГНПУ ім. О. Довженка, 2020. 340 с., С. 182–186;  

2. Кіноповістева творчість О. Довженка: Глухівські читання - 2020. Актуальні питання суспільних та гуманітарних наук: Збірник матеріалів Х міжнародної науково-практичної інтернет-конференції ; за заг. ред. О. І. Луценко. Глухів, 2020. 676 с., С.272–277; 

3. Мистецький контекст вивчення творчості О. Довженка на уроках  української літератури в сучасній школі: Збірник матеріалів щорічної звітної науково-практичної конференції здобувачів середньої, фахової передвищої і вищої освіти, аспірантів, молодих учених (м. Глухів, 11-12 березня 2021 р.), Глухів : Глухівський НПУ ім. О. Довженка, 2021. 590 с., С. 54–55.
Структура магістерської роботи. Наукове дослідження складається зі вступу, двох розділів, загальних висновків, списку використаних джерел і додатків. Загальний обсяг роботи становить  131 сторінку, з яких основного тексту – 106 сторінок. 

У вступі обґрунтовано актуальність вибору теми дослідження, визначено тему, мету, завдання, об’єкт, предмет, наукову новизну, практичне значення, апробацію, подано короткий опис структурних складових магістерської роботи.

У першому розділі «Теоретичні засади проблеми дослідження» магістерської роботи окреслено сутність теоретико-літературних понять «контекст», «мистецький контекст», визначено своєрідність кіноповістей О. Довженка, зокрема «Земля», «Зачарована Десна», «Україна в огні», досліджено специфіку використання міжмистецьких і міжпредметних зв’язків на уроках української літератури.

У другому розділі «Методика використання мистецького контексту під час вивчення творчості О. Довженка на уроках української літератури в сучасних закладах освіти» презентовано авторську методичну систему використання міжмистецьких і міжпредметних зв’язків під час вивчення творчості О. Довженка на уроках української літератури в сучасній школі.
У висновках подано загальні результати магістерського дослідження, визначено рівень розв’язання поставлених завдань.

Список використаних джерел нараховує 68 найменувань, серед яких словникові, довідникові, енциклопедичні, художні, навчальні, літературознавчі, літературно-критичні, психолого-педагогічні, методичні, періодичні джерела.

Додатки містять таблиці, схеми, методичну систему поурочних планів-конспектів з української літератури для 11 класу за монографічною темою «О. Довженко».

РОЗДІЛ 1. ТЕОРЕТИЧНІ ЗАСАДИ ПРОБЛЕМИ ДОСЛІДЖЕННЯ

1.1. Поняття про мистецький контекст

У сучасному літературознавстві однією з актуальних проблем є здійснення всебічного ідейно-тематичного аналізу художнього твору. Важливим аспектом при цьому є урахування принципу контекстності.

Контекст є своєрідною системою зовнішніх і внутрішніх обставин життєвої діяльності особистості, що впливає на різноманітні навколишні процеси, результати сприймання, розуміння, усвідомлення й осмислення інформації різного характеру. Контекст зумовлює  значення, сутність конкретної ситуації, взаємозв’язок різних структурних компонентів.

Поняття «контекст» загальновживане і є частиною сучасного термінологічного апарату філософії, культурології, лінгвістики, літературознавства, педагогіки, соціології та інших наук. Таким чином зазначена полікультурна дефініція використовується у багатьох наукових дисциплінах, а поширення її залежить від галузі застосування.

У «Філософському енциклопедичному словнику» за ред. В. Шинкарука контекст трактується як «епізод, завершена частина тексту писемної чи усної мови із закінченою сформульованою думкою, що сприяє точному встановленню значення окремого слова, виразу чи фрази, що входять до його складу» [66, с. 321].

Цікаві думки щодо окреслення полікультурної дефініції «контекст» презентовано у психологічних розвідках Н. Савелюк, у яких досліджуване поняття розглядається у двох основних значеннях: 1) закінчений у смисловому відношенні уривок тексту, який відіграє важливу роль для тлумачення семантики окремого слова або фрази, що складають його зміст. В іншому розумінні контекст включає в себе і ситуацію, в якій текст створюється та сприймається. 2) соціальне середовище, ситуація, що оточує людину. Тут повинен враховуватися не тільки сучасний, але й минулий контекст [49, c. 29]. 

Традиційно як частина або фрагмент тексту, що містить логічно закінчену думку і дає змогу точно встановити значення окремого слова чи речення тлумачиться контекст у сучасній лінгвістичній науці. Так, у «Словнику української мови у 11 томах» зазначено, що «контекст є закінчений за змістом уривок тексту, що дає змогу правильно розтлумачити значення слова, словосполучення, речення, які входять до його складу, а лексема може мати декілька значень, тобто мати багатозначний контексту»[54, c. 268]. 
В «Енциклопедії Сучасної України» зустрічається подібне тлумачення, де засвідчено, що контекст (від лат. contextus – тісний зв'язок, з'єднання) – це зазначена сукупність обставин, які впливають на окреслення значення або сенсу будь-якого знака, вислову, тексту, дії; це уривок тексту із логічно закінченою думкою, який дає змогу точно визначити сенс будь-якого слова чи вислову. Учені-літературознавці наголошують, що серед словесних знаків, висловів, текстів розрізняють лінгвістичний та позалінгвістичний контекст. Перший (лінгвістичний контекст) – це первинний текст, який слугує основою для значення іншого вислову, другий (позалінгвістичний контекст) залежить від мовної ситуації.
Укладачі «Словника іншомовних слів» тлумачать контекст як логічно закінчений за змістом уривок тексту, що допомагає визначити семантику слів, які складають його основу[52]. 
У літературознавстві поняття «контекст» зазвичай означає фрази, вислови, цитати з твору, які слугують основою для доведення певної думки. 

Таким чином, студіювання різних довідникових джерел і літературознавчих праць засвідчив, що більшість учених обґрунтовують у вузькому розумінні контекст як фрази, епізоди, ситуації, розділи, певна сцена чи твір, тобто ті категорії, що складають зміст досліджуваного художнього твору. У широкому розумінні поняття «контекст» окреслено як мовне/літературне середовище чи простір, близький до існуючого об’єкта/ суб’єкта/дійсності.

Літературознавці В. Лесин, О. Пулинець наголошують, що «контекст (від лат. соntextus – з'єднання, сплетення) є та частина (чи фрагмент) тексту літературного твору, яка дає змогу точно визначити зміст узятої з нього фрази, вислову чи окремого слова. Часто вираз чи слово поза оточенням, у якому вони перебувають, мають інший зміст, ніж той, якого їм надав митець у контексті»[30, c. 180].
Подібно потрактували досліджуване поняття автори інших літературознавчих джерел. Так, «Словник літературознавчих термінів» презентує інформацію про те, що естетичне спрямування кожного елемента художнього тексту визначає близький контекст (фрази, епізоду, ситуації) або широкий контекст (твір, творчість письменника) [53]. Саме тому кожну цитату з твору треба брати в контексті, тобто звертати увагу на тільки на вислови, які передують цитаті, а й на ті, що наявні після неї. Крім того, варто також зважати на те, якому персонажеві вони належать, у якій ситуації вимовлені, яке враження справили на слухачів, тобто необхідно враховувати контекст метафоричний, в якому прояснюється, конкретизується полісемія. 
Літературознавці пропонують різні класифікації видів контекстів. Найбільш розповсюдженою є класифікація, у якій дослідники розрізняють контекст прозорий та асоціативно-ускладнений. Контекст прозорий значно увиразнює значення слів і образ у цілому. Його зразками є художні твори доби романтизму. Наприклад, «Пливе місяць молоденький, розігнувши роги» (Л. Боровиковський).  

Асоціативно-ускладнений контекст передбачає подвійне тлумачення, а саме: біологічно-рослинне і суб’єктивно-людське з кінцівкою-пуантом, наприклад:

Тріпонуться слова, мов бджоли на дощі,
вривається розмова, ледве розпочата,
спалахують думки й ховаються мерщій,
і погляд, мов метелик, ясний і крилатий.
 (Б.-І. Антонич «Сад»)
Дослідниця Н. Копистянська виокремлює внутрішній та зовнішній текстові контексти.  Науковець зазначає, що внутрішньо текстовий контекст має два підтипи: 

1) контекст, що репрезентований автором і введений у найрізноманітніші текстові зв'язки. Він не бере участі у створенні повного тексту. 

2) контекст, який підлягає вільній інтерпретації і конкретизації текстом. Його усвідомлює читач, критик, досліджують літературознавці, проте він має обмежені можливості. Це створений у рецепції як надтекстовий контекст, який включається в особистий інтелектуальний, культурний та духовний простір, але виключно тільки за кодами і сигналами, які автор заклав у свій твір.

Зовнішньо текстовий контекст – це подолання меж окресленого тексту і перенесення його у надтекстовий простір. За таким умов відчувається зв'язок із зовнішнім світом та його виявами в літературі, науці, культурі та соціальних зв'язках.

У зовнішньо текстовому контексті наявні два підтипи: 

1) митець силою творчої уяви працює над створенням власного твору, потім з конкретною метою або несвідомо направляє його в конкретну літературну течію, напрям, стиль; при цьому автор акцентує увагу на тих зв'язках, завдяки яким твір або його структурні елементи стають частиною загального мистецького мислення певної історико-літературної епохи, нації, національності, людства взагалі;

2) заплановане автором виконує читач, критик, літературознавць або культуролог, проте їхня інтерпретація зовсім не збігається з авторським тлумаченням, бо твір «живе» своїм літературним життям [28].

У контексті магістерського дослідження  поняття «контекст» є співвідносним з лексемою «мистецький». Прокоментуємо зміст терміносполуки «митецький контекст».

У низці енциклопедичних, словникових та довідникових джерел про дефініцію «мистецький» засвідчено, що мистецький – безпосередньо той, що стосується мистецтва, а мистецтво, відповідно, один із специфічних виявів суспільної свідомості, що проявляється в естетичному освоєнні світу, конкретно-чуттєвій інтерпретації за допомогою засобів художньої виразності [30, с. 211].
У науковій літературі відомі також і більш розгорнуті характеристики поняття «мистецтво». В широкому значенні слово «мистецтво» – це майстерність, досконале знання своєї справи, віртуозність у роботі [30, с. 212].
Доцільно зауважити, що у процесі розвитку цивілізованого суспільства мистецтво теж еволюціонувало, що зумовило його диференціювання. Розмежування мистецтва сприяло виникненню і розповсюдженню різних видів мистецтва, які стали специфічним відображенням різних сторін життя й задовольняли різноманітні естетичні потреби людей, а саме: декоративно-прикладне мистецтво, архітектура, художня література, живопис, графіка, скульптура, музика і хореографія, театр, кіно та ін. Кожен із названих видів мистецтва має специфічні засоби відтворення образів. Наприклад, скульптор об'ємно відтворює людське тіло з різного матеріалу (дерево, метал, ка​мінь чи глина); живописець та графік їх створює на відповідній площині за допомогою різних ліній, кольористики і світлотіней; музикант передає красу слова за допомогою певних упорядкованих звуків, а література відтворює життя різнобічно за допомогою засобів художньої виразності, красивого слова, мови літературних персонажів. 

Словесне мистецтво, або література на сучасному етапі розвитку людства посідає одне з провідних місць у його суспільно-естетичній свідомості. Поняття «мистецтво» формувалося відповідно до історико-літературних етапів розвитку людської цивілізації. Цей процес розпочався ще в часи Античності, коли особливу увагу митці звертали на зовнішню красу особистості, поширенню прекрасного. У ті часи архітектура, живопис і література тільки-но починають формуватися. У часи Середньовіччя, епоху Відродження та класицизму ситуація трохи змінюється, представники прекрасного надавали перевагу живопису та скульптурі. Натомість у літературі знаходили відображення різноманітні актуальні питання епохи: людина, суспільно-історичний розвиток, види і жанри мистецтва тощо. Популярність літератури подалі зростала в наступні епохи розвитку мистецтва. Про важливість словесного мистецтва поряд з живописом та скульптурним зображенням говорив Г. Лессінґ у трактаті «Лаокоон, або Про межі живопису та поезії» (1766 р.). Думки теоретика філософії та естета були поглиблені Г. Геґелем у науковій праці «Естетика». Пізніше значний внесок у розробку теорії словесного мистецтва, визначення його місця в системі мистецтв здійснили відомі вчені-літературознавці М. Костомаров, О. Потебня та І. Франко.

Будь-який вид мистецтва має свої специфічні особливості та засоби вираження. Сукупність різних видів мистецтв дає змогу якнайповніше відтворити життєві реалії «у їх багатстві, повноті й красі, щоб задовольнити найрізноманітніші естетичні смаки й уподобання людей» [30, с. 211].
Отже, здійснивши аналіз довідникових джерел та літературознавчих праць, робимо висновок, що у науковій літературі відсутнє чіткі наукове визначення дефініції «мистецький контекст». Відтак сформулюємо робоче тлумачення ключового поняття «мистецький контекст» у такому формулюванні: «сукупність засобів відтворення дійсності художньому тексті; загальне, істотне через конкретне, доступне безпосередньому емоційному сприйняттю читачів, глядачів та слухачів, здатне відтворити художні образ». Художні образи впливають на емоційну сферу людини, її почуття, уяву, розум, сприяють появі певного ставлення до оточуючого світу, репрезентують позитивні та негативні емоції та переживання. Аналізуючи літературних героїв, розглядаючи їхнє життя в контексті художніх творів, їхніх дій, вчинків, можна робити конкретні висновки та узагальнення, характеризувати певні риси вдачі, прагнути до удосконалення, самостійності, самодостатності. Ґрунтовне розкриття образів-персонажів можливе за умови їх усебічної характеристики, що досягається (є можливим) за умови  застосування різних видів мистецтва в літературну творчість митця. Різні види мистецтв (музика, живопис, скульптура, архітектура, театр, кіно та ін.) впливають на всі емоційну сферу сприймання читача, створюють додаткові можливості для художнього розвитку особистості.

Таким чином, мистецький контекст – це зіставлення досліджуваного літературного твору з іншими творами різних видів мистецтв (музикою, живописом, скульптурою, архітектурою, театром, кіно та ін.), що дає змогу визначити певні закономірності художнього тексту, творчості письменника в цілому, своєрідність відтворення автором певної тематики, проблематики, жанру, стилю, образної системи, шляхів відтворення дійсності, образів-персонажів та ін.

1.2.Літературознавчий аспект проблеми дослідження
Творча спадщина О. Довженка – українського письменника, драматурга, кінодраматурга, автора перших кіносценаріїв надзвичайно багатогранна. Митець розпочинав свій творчий шлях у мистецтві як художник, пізніше став режисером і автором кіносценаріїв. С. Коба високо оцінював творчу спадщину відомого митця, зазначав, що О. Довженко є всесвітньо відомим кінорежисером-новатором. Творчі авторські експерименти відіграли важливу роль у розвитку світового кіномистецтва, окреслили нестандартні шляхи естетичного освоєння дійсності. Його називають сценаристом, автором першого специфічного, нового літературного жанру ‒ кіноповісті. Крім того, він був оригінальним, самобутнім майстром пристрасного, полум'яного, насиченого революційною патетикою і народною мудрістю слова, художник. Усе це є свідченням неповторності та надзвичайного таланту майстра слова. Також     О. Довженко ‒ вчитель, вихователь: в юності ‒ шкільний, в зрілому віці ‒ нового поповнення кінодіячів. І разом з тим – це державний і громадянський діяч ‒ неспокійний і небайдужий [23, с. 8]. Усі природні здібності багатої натури митця органічно поєднувалися, взаємодоповнювалися і взаємозбагачувалися, сприяючи плідним пошукам духовного вираження його могутньої творчої індивідуальності.

Спадщина О. Довженка надзвичайна: 14 ігрових і документальних фільмів, 15 літературних сценаріїв і кіноповістей, дві п'єси, автобіографічна повість, понад 20 оповідань і новел, низка публіцистичних статей і теоретичних праць, присвячених питанням кіномистецтва. 

Першими фільмами О. Довженка стали сатиричні комедії «Вася-реформатор» (1926) та «Ягідка кохання» (1926). Починаючи експериментувати в жанрі кіно, митець мав намір продовжувати роботу винятково в комедійному жанрі. Пізніше він стане автором комедійного сценарію «Вася-реформатор», займеться зйомками за власним сценарієм 500-метрової «пробної» стрічку «Ягідка кохання». Мріючи про оновлення жанру, митець зазначав: «У нас комедійних персонажів чомусь позбавляють розуму, а треба зовсім навпаки. Комедійний характер нічого спільного з розумовою відсталістю не має» [14, с. 101].  

Мрією О. Довженка було національне кіно, наближення його до народного мистецтва, наділення національними особливостями. Саме тому поява в 1928 році на екранах України кінострічки «Звенигора» стала епохальною подією не лише в літературі, але й в кіномистецтві. Вперше було поєднано зображення невмирущої краси навколишньої природи та казкове трактування смерті як своєрідне оновлення життя. Фантастично-символічний і реалістичний плани фільму переплетені навколо наскрізного героя, яким є шукач скарбу діда Невмирущого, що живе вже друге тисячоліття. У фільмі перетнулися події далекого минулого і сьогодення України. За словами самого автора, він зняв цю картину «одним духом ‒ за сто днів», «картину я не зробив, а проспівав, як птах» [14, с. 98]. Він знайшов влучне, образне слово, яке створює загальний настрій кінострічки. Фільм прозвучав як пісня любові до рідного народу, у ньому звеличувалась його невичерпна мудрість, оптимізм, працьовитість, віра в світле майбутнє, висока мораль, поетичність. Фільм справив надзвичайне враження на глядачів і літературних критиків, отримав високу оцінку та позитивні відгуки. Його назвали справжнім кіношедевром українського національного мистецтва. За успіх геніальної «Звенигори», ‒ стверджує О. Гончар, ‒ кінодраматург змушений був платити антиукраїнським «Арсеналом». Проте «Арсенал» був ще одним кроком до вершин майстерності, його окремі сцени ввійшли до фонду світової кінокласики. Наступний фільм О. Довженка «Земля» (1930) теж увійшов до золотого фонду світового кіномистецтва. 

У творчій спадщині О. Довженка є твори про Другу світову війну, які автор написав безпосередньо під враженнями від побаченого на фронті уже в перші роки війни. Сюди належать оповідання «Ніч перед боєм», «Відступник», «Стій, смерть, зупинись», «Незабутнє», «На колючому дроті», «Мати» та інші. Всі названі твори можна визначити як майбутні дубльовані кадри, перероблені і вдосконалені в контексті кіноповісті як жанру, що має бути доступним читачеві та глядачеві. Однією із художніх особливостей творчої манери українського класика є використання  глибокого філософського підтексту в оповіданнях. У невеликих за обсягом епічних творах прозаїк постає справжнім патріотом, вболівальником за краще майбутнє України, досвідченим та уважним спостерігачем, який завжди говорить лише правду, не приховує непривабливі сторони, щиро вболіває за Україну, за її майбутнє, проникливо аналізує героїчне історичне минуле, співпереживає за долю кожної конкретної людини.  

Своєрідним підсумком своєї плідної літературної діяльності, емоційними спогадами про дитинство стала автобіографічна кіноповість майстра «Зачарована Десна». Кіноповість стала своєрідним гімном рідному народові, його працелюбності, мудрості, силі духу, невичерпній життєвій енергії та всеперемагаючого оптимізму. Це особливий художній ліричний відступ, який двояко розкриває постать автора: дитини, яка тільки-но починає пізнавати навколишній світ, красу оточуючої природи, розуміти все, що відбувається, і дорослого письменника, майстра художнього слова зі своїм неповторним поглядом на світ, глибиною його психологічного аналізу. «Неймовірною щирістю й добротою вразила молоду інтелігенцію кіноповість «Зачарована Десна», і її автор став для них духовним батьком» [22, с. 175]. 

Зупинимося на творчі історії кіноповісті. У 1957 р. виходить у світ збірка повістей О. Довженка «Зачарована Десна», яка засвідчила появу на літературному горизонті неповторного таланту, майстра специфічної форми художнього твору. З часу її появи розпочалася слава майстра слова. 

Задум написати твір виник в О. Довженка ще в роки Другої світової війни, про що він засвідчував у листах до рідних, у записах «Щоденника» від 30 березня 1948 р. «Зачарована Десна» була написана в 1955 р., за рік до його смерті. Твір новаторський за художньою формою та за постановкою і розв'язанням проблем. Автор намагався дослідити, якими є основні чинники формування людської особистості, у чому духовне джерело справжнього таланту, яку роль відіграє праці на рідній землі в житті людини.  

Кіноповість «Зачарована Десна» ‒ автобіографічний твір, спогади письменника про щасливе дитинство, перші кроки пізнання навколишнього життя, згадки про діда і прадіда Тараса, прабабу, матір і батька, коваля діда Захарка, дядька Самійла ‒ неперевершеного косаря. Такі авторські спогади розширюються, деталізуються, містять узагальнення, а потім переростають в авторські роздуми ‒ про «тяжкі кайдани неписьменності і несвободи», страждання трудових людей України, багатство їхніх душ, внутрішню культуру думок і почуттів, їхній смак,  вроджену шляхетність. 

«Зачарована Десна» ‒ твір про історичну долю України, її унікальну та неповторну культуру, красу рідної природи. Автор по-філософськи осмислює красу людини і красу природи, утверджує думку про їх нерозривну, органічну єдність. 
У творі О. Довженко піднімає низку проблем: природа і людина, шлях народу та людини до щастя, прекрасне й потворне в житті, покликання, сутність людини, роль праці в житті людини,  добро і зло, життя і смерть. 
Композиція кіноповісті – органічне поєднання ліричних і філософських роздумів літнього О. Довженка з романтичним, чистим поглядом малого Сашка. У творі можна виділити окремі новели («Город», «Хата», «Смерть братів», «Смерть баби», «Повінь», «Сінокіс», «Коні», «До школи»), ліричні й публіцистичні відступи. В цілому твір є цілісним художнім витвором: це потік думок, спогадів, які накладаються, та зображення умов, у яких формувався світогляд майбутнього митця (побут, оточення). Композиція «Зачарованої Десни» характеризується фрагментарністю, швидкою зміною «кадрів», планів, яка не впливає на цілісне сприйняття ліричної, сповненої тонкого гумору авторської сповіді.

Оповідач у творі ‒ це сам письменник, який виступає у двох іпостасях: як автор і як герой кіноповісті маленький Сашко. Відповідно й розповідь має двоплановий характер. Перший план розкриває своєрідне поетичне відтворення світу через призму дитячої свідомості (письменник зосереджується на внутрішньому світові хлопчика), другий містить філософські роздуми зрілої людини-митця про сенс людського буття, роль дитинства у формуванні особистості. Саме в роздумах різнобічно розкривається літературна постать автора. Письменник чітко розмежував добро і зло, красиве і потворне, велич духовних можливостей простої людини і тягар трагічних випробувань, що випадає на її долю. 

Письменник прекрасно знав народний побут, звичаї, духовний світ селянина, його психологію. «Зачарована Десна» стала своєрідною енциклопедією сільського життя України кінця XIX ‒ початку XX ст. Крізь призму позитивних вражень, легкої іронії автор показав художній образ «людини в сім’ї», який презентують чотири покоління Довженкової родини. 

Автор доводить, що важливе значення у сімейних стосунках має відчуття комфорту, що було пов’язано із самим будинком, і виявилося необхідною умовою гармонійного співжиття людини з оточуючим світом: «Жили ми в певній гармонії з силами природи. Зимою мерзли, літом смажились на сонці, …. а весною нас заливало водою, і хто цього не знає, не знає тієї радості і повноти життя» [16, с. 29]. Один із головних героїв твору – батько став утіленням моральної краси та духовної величі українського народу, його фізичної сили та моральної витривалості. Батько, незважаючи на прояви слабкості і безпорадності, постає величним і монументальним як голова родини, її годувальник і захисник. У художньому стилі, з любов’ю автор дає портретну характеристику батька, змальовує його вчинки, стосунки з односельцями. Петро Семенович був втіленням людської досконалості, виразником і носієм народної моралі. Незважаючи на зовнішню убогість та постійні родинні нестатки, дитина в першу чергу бачить в ньому могутнього чоловіка з широкою душею, асоціює його ідеальних, розглядає як приклад для наслідування. Всю концепцію про духовне багатство, іронічне ставлення до матеріального забезпечення  автор розкриває у спогаді про батька: «Взагалі батько так ненавидів всякий недостаток, що навіть саме слово «бідність» не вживав відносно своєї особи. Замість «моя бідність» він міг сказати «моє багатство», наприклад: «Моє багатство не дозволяє купити мені нові, пробачте, чоботи» [16, с. 28]. О. Довженко наголошував, що внутрішню красу людини творять не багатство і розкіш, а вчинки, наприклад: «Він (батько) почував себе спасителем потопаючих, героєм-мореплавателем, Васко да Гамою»;  нагадував «переодягненого у поганючу одежу артиста імператорських театрів»; виглядав, наче «античну статую укрили брудом і рванням». Від батька Сашко перейняв шанобливе ставлення до старших, працьовитих і чесних людей. 

У кіноповісті «Зачарована Десна» мати О. Довженка постає невсипущою селянкою-трудівницею. Щастям світилися її очі тоді, коли тримала на руках новонароджене дитя, невимовні горе і розпач – коли ховала своїх дітей чи проводжала з рідної домівки в далекі світи. Образ емоційно слабкої матері розкриває внутрішній світ тодішньої жінки, її поведінку у побуті і у сімейних стосунках. Вона є слабкою і водночас надзвичайно витривалою, позбавляє інших членів родини турбот і моральних навантажень. В описі автора, вона є надзвичайно емоційною, адже не стримує хвилювань, виплескує свої емоції на ззовні, «пропускаючи все крізь серце». Мати як берегиня роду людського найбільше переймається турботою про своїх дітей, їх безпекою. Найбільшого возвеличення гуманістична ідея родинного добробуту кіноповісті «Зачарована Десна» набуває у спогадах письменника про постійну розлуку з матір’ю: «Довго-довго, не один десяток років буде проводжати мене мати, дивлячись крізь сльози на дорогу, довго хреститиме мені слід і стоятиме з молитвами на зорях вечірніх і ранішніх, щоб не взяла мене ні куля, ні шабля, ні наклеп лихий» [16, с. 225]. У художньому контексті О. Довженко розпочинає знайомство з оточуючим світом з рідної хати, зі стосунків з матір’ю. Жінка-мати ‒ перша людина, з якою взаємодіє новонароджена людина, її очима маленька істота дивиться на навколишній світ. Відтак малий Сашко сприймає його через призму материнського світобачення. Іншими словами, мати через свою поведінку, виконання хатніх обов’язків закладає в свідомість дитини основи картини світу, менталітету, тих рис характеру, які характерні  для його народу і нації. Жінка є носієм таємниці народження, водночас виступає незбагненною і недосяжною. Про жінку у віці О. Довженко говорив, використовуючи зменшено-пестливі слова. Вони художньо передавали синівське співчуття, турботу і ставлення до жінки як до беззахисної істоти. Щоб підкреслити глибину любові, рівень ставлення до жінки, автор використав лексеми, через які було передано недостатньо уваги, байдужості, художні слова були насичені негативною конотацією засудження поведінки чоловіків і суспільства загалом: «Це наша дорога розплата за нікчемне, погане виховання молоді, за хамську образу виховання дівчини, за нехтування жіночої природи, …. і за відсутність безлічі того, що зробило наших жінок, ….їхнє життя скучним і безбарвним; нехтування гордості і індивідуальної висоти» [16, с. 242].

Прадід Тарас у кіноповісті – це дід, який «був ... дуже схожий на бога»  і став своєрідним втіленням гуманізму. В контексті «Зачарованої Десни», говорячи про діда, автор з любов’ю використовує лексеми «дід» і «Бог» як абсолютні синоніми, що розкриваються в художньому контексті і свідчать про високі почуття до дорогої людини. Стара людина зображена центом концентрації духовності, носієм істини і правосуддя. Образ діда-громовержця» наділений божественними силами, міцним духом. Вирішальним у формуванні образу людини похилого віку є голос, і обов’язково невід’ємний кашель, який дитина по-своєму трактує як провідну життєву діяльність: «Дід любив кашляти. Кашляв він часом так довго й гучно, що скільки ми не старалися, ніхто не міг його як слід передражнити…. Старі люди по дідовому кашлю вгадували навіть погоду» [16, с.25].
Людина похилого віку зображується в авторській уяві як джерело добра, а гуманістичні образи людей є безпосередніми носіями добра. Саме тому образ діда, його мовлення, поведінка спосіб життя є уособленням доброї, чесної, справедливої людини в очах малої дитини, виступати справжнім ідеалом. У родинному оточенні дід є своєрідним хранителем традицій і вірувань, якими щедро ділиться з онуками.  

Дуже добрим і чуйним змальований дідів батько Тарас, який часто брав малого Сашка на руки і розповідав про Десну, трави, таємничі озера. Саме дід Тарас увів малого онука у чарівний світ природи, розкрив перед допитливим хлопчиком всі її таємниці оточуючого світу, навчив відчувати навколишню красу. Прадід Тарас першим розкрив хлопчикові таємниці природи, її неповторну красу. 

Образ прабаби Марусини доповнює уявлення про людину похилого віку. Автор розкриває менталітет українського народу, зосереджуючи увагу не на деталях зовнішності, а на діях, використовуючи відповідні характеристики: «Баба снує коло моркви» (зображення повільних зосереджених, але неповоротких рухів, коли стара людина виконує роботу), «І понеслася бабина гроза на погребню» (вказівка на складний, сварливий характер старої жінки). А загалом баба «була малесенька й така прудка, і очі мала такі видющі й гострі», а батько мав «величезні, мов коріння, волохаті руки…які знали труд і мир, щедроти й добро» [16, с. 39]. 
Колоритно змальована у творі прабаба Марусина, яка понад усе на світі любила прокльони («Їй можна було по три дні не давати їсти. Але без прокльонів вона не могла прожити й дня»).
Основний лейтмотив повісті ‒ це гімн людині праці, її духовному багатству і красі, безмежному терпінню. Через всю кіноповість проходить думка, що центром світу є почуття любові, доброти, і саме вони збалансовують всі події і створюють цілісну картину, передають унікальну просте красу українського побуту: «Всі прожили свій вік нещасливо, кожен по-своєму ‒ і прадід, і дід, і батько з матір'ю. Так, ніби всі були народжені для любові і мали всі талант до неї» [16, с. 33].  
На особливу увагу заслуговує тема дитинства у кіноповісті «Зачарована Десна». Філософськи осмислюючи свої дитячі роки, О. Довженко переконує читача, що саме в дитинстві починає формуватися особистість. Митець наголошує, що дитинство ‒ найщасливіший і водночас вирішальний час в житті кожного. Від багатьох факторів залежить становлення людини, визначення її пріоритетів у дорослому житті, вплив на цей процес дитячих років, коли формуються смаки, принципи та переконання. 

Письменник утілює в образі малого Сашка власне дитинство і спогади, які не полишають його протягом всього життя. Саме спогад про сакральне й дорогоцінне, збережене в пам'яті, дозволяє людині протягом всього життя думками повертатися в часи, де панувала любов, доброта, турбота, розуміння і підтримка: «Чи то вже так положено людині, що приходить час, коли вивчені в давно минулому дитинстві байки й молитви виринають у пам’яті і заповняють всю її оселю, де б не стояла вона» [16, с. 7]. У той час, коли на території України були непрості історичні й політичні часи, коли навкруги було стільки туги і горя, О. Довженко в художній формі згадував своє босоноге дитинство, коли оточуючий світ здавався йому прекрасним і  багатим на добрих людей.  

З дитинства малий Сашко був оточений людьми, що все життя прожили працюючи. Його рідні й односельці ‒ хлібороби та косарі, які багато часу тяжко працювали на землі, фізично виконуючи різноманітну роботу. І робота для них була не тільки необхідністю, а й духовною потребою. Хлопчик спостерігав також, як трудяться бджоли, співчував коням, яким доводилося тяжко працювати, трудився й сам. Перші мозолі з'явилися на дитячих руках ще тоді, коли малий ходив у тютюні, мов у лісі. А взірцем працьовитості завжди були найближчі люди. Особливо захоплення малого Сашко викликала робота дядька Самійла-косаря. 
Отже, у кіноповісті «Зачарована Десна» зображено народні, виразно національні українські характери, про які потім говорили не інакше, як про «довженківські». Пройнятий народним гумором, глибоким ліризмом, письменник по-філософськи осмислює духовні джерела свого народу.

Визначальним чинником формування світогляду митця була природа, відчуття її краси. Вона одухотворена, все в ній живе, промовляє, виконує якусь функцію.
Рікою життя, символом рідної України для Довженка була Десна. Це прекрасна повновода річка, до цілющої водиці якої постійно припадатиме письменник, звіряючи з нею свої думи, помисли й творіння: «Благословенна будь, моя незаймана дівице Десно, що, згадуючи тебе вже много літ, я завжди добрішав, почував себе невичерпно багатим і щедрим…»; «Далека красо моя! Щасливий я, що народився на твоєму березі, що пив воду, ходив босиком по твоїх казкових висипах…». 
Отже, повнометражна літературна картина, яка не має чітко вираженого сюжету, але легко на одному диханні складається в цілісну оповідь життя від дитинства до зрілого усвідомлення всіх категорій простонародного буття, є гуманістичним памфлетом дитинству, мріям та своїй кровній ідентичності з народом рідної землі. Моральна краса і духовна велич людини у кіноповісті «Зачарована Десна» О. Довженка розкривається у кожній постаті та ділах героїв, що оживають на її сторінках. 
Тема війни в творчості О. Довженка стала однією з центральних, відобразила особистий авторський життєвий досвід. Митець розпочав вести «Щоденник» в роки війни. Пізніше його матеріали стануть основою для кіноповістей «Україна в огні» та «Повість полум’яних літ». У творах автор показав війну як лихо, руйнацію, заговорив про трагедію всього народу, описав руйнування. Дослідники творчості українського класика ідентифікували автора як жертву і співучасника народної боротьби. Така оцінка надає творчому викладу особливого хвилювання і реалізму. Автор розкрив власний новаторський філософський погляд на радянську тоталітарну суспільну систему і місце українського народу в ній. 

Написанню кіноповісті «Україна в огні» у 1943 році передували статті «Україна в огні» у березні 1942 року й оповідання «Незабутнє», «На колючому дроті», «Перемога». На сторінках «Щоденника» є чимало записів як свідчать про творчу історію художнього шедевра. «Мені важко од свідомості, що «Україна в огні» ‒ це правда. Прикрита й замкнена моя правда про народ і його лихо. Значить, нікому, отже, вона непотрібна і ніщо не потрібно, крім панегірика» [14, с. 226]. Спочатку кіноповість «Україна в огні» була надрукована в кількох газетах і журналах російською мовою (журнали «Смена», «Знамя», газета «Литература и искусство»), а пізніше твір українською твір був підготовлений до друку в журналі «Україна». Одну з таких журнальних публікацій прочитав Й. Сталін. З 1943 року друк кіноповісті заборонили. 31 січня 1944 року відбулося «кремлівське розп’яття» О. Довженка, організоване особисто вождем. На засіданні двох політбюро центральних комітетів всесоюзної та української компартій доповідав сам диктатор «Про антиленінські помилки й націоналістичні перекручення в кіноповісті «Україна в огні». Лише через 10 років по смерті автора у 1966 році після розвінчання культу Сталіна «Україна в огні» була надрукована.

Автор з хронологічною точністю реалістично викладає воєнні події, що складається в панораму гірких поразок та відступу українського народу в боротьбі з фашизмом, розвінчання сталінської концепції класової боротьби. Ідею твору складає возвеличення незламної сили і непохитності духу українського народу, впевненість у перемозі над ворогом. Письменник викриває і засуджує тих, хто причетний до розв'язання конфлікту, розгортання війни, поширення тоталітаризму. Автор нещадно критикує методи виховання молоді, незнання власної української історії та розкриває фатальну розплату за ці помилки.

Розмаїття проблем визначають його структурованість і сюжетно-композиційні особливості, а кіноповість поділяється на 50 окремих епізодів-картин, наявні кілька сюжетних ліній, які постійно обриваються через кілька епізодів: лінія захисту Батьківщини (доля роду Запорожців та інших учасників бойових дій), лірична лінія Олесі і Василя, лінія Христі Хутірної, вчинки ворогів і поведінка Лиманчука та ін.

О. Довженко зобразив реалістичні картини, оживляв їх новими небувалими образами. Письменник представляє читачеві українську родину зі славним козацьким прізвищем Запорожців, котрі символізують у кіноповісті весь український народ. Образ України в кіноповісті уособлюють і учасники великої трагедії, яка розігрується на її пожарищах: Лаврін Запорожець із синами, Василь Кравчина, Мина Товченюк. 
Лаврін Запорожець ‒ батько роду, символ народної моралі. В його характері втілено кращі національні риси ‒ волелюбність, сміливість, чесність, кмітливість. Герой добре розуміє, яка смертельна небезпека нависла над його сім'єю, всім народом. Він уособлює глибоку життєву мудрість, дивовижну моральну силу, нескореність духу.
Один з головних героїв повісті – Василь Кравчина, воїн-патріот, вірний син своєї землі. Герой болісно переживає гіркоту відступу: «тяжкий сором і гнів розпинали його душу», він почувався винним перед Олесею. Будучи умілим командиром, він керує діями своїх товаришів під час бою. Постать людини-воїна є центральною на тлі воєнних подій в історії. 

У кіноповісті «Україна в огні» наявні образи відчайдушних бійців, захисників Вітчизни. Солдат є уособленням доблесного, красивого у всьому визволителя, впевненого у собі, рішучого і завжди переможця.  

Специфічною є форма викладу сюжету твору – це фрагментарна зміна кадрів. У кіноповістях «Україна в огні» та «Повість полум’яних літ» така особливість відтворюється через протиставлення різних емоційних станів персонажів. Образ героя створюється автором  за наступною схемою: «риса характеру» + «соціальний статус». Таким чином формується позитивний (воїн-захисник) чи негативний суспільний портрет головного героя (поліцай, зрадник, відступник, фашист). Зображення протидії воїна і ворога породжує великий конфлікт емоцій. Варто зазначити, що внутрішній стан головного героя впливає на його мовлення, манеру спілкування з іншими. Образ людина-відступника розглядається в творчості О. Довженка критичніше, ніж ворог. У натуралістичному дусі митець розкриває моральний занепад зрадників Батьківщини, говорить про слабкі сторони рідного народу.

Через любов, повагу до жінки розкривається і синівська любов до України як матері свого багатостраждального народу і уособлення квітучої молодої дівчини, прекрасної своєю барвистою культурою і яскраво вираженим менталітетом. Для автора образ жінки – це образ Батьківщини митця. Використовуючи займенник «наша», автор говорить і про жінку, і про Батьківщину як загальнонародне надбання, неоціненний скарб, який є вагомим для об’єднання і формування нації. О. Довженко засобами художньої виразності змальовує характери Олесі, Христі Хутірної, Тетяни Запорожчихи, старої Левчихи. Доля кожної з них непроста, глибоко трагічна. Від смертельного поранення на руках у сина померла Тетяна Запорожчиха, загинула від підступної кулі запроданця Заброди Мотря Левчиха. Найвиразніше змальовано образ Олесі. Автор в лірично-поетичне дусі описує характер дівчини, невід'ємними складовими якого є народна пісня, закоханість у природу. Вона була гордістю і окрасою всієї округи, гарною майстринею, вишивки якої прикрашали європейські музеї. Життя героїні склалося так, що згодом вона стала бранкою і змушена була пройти через всі випробування воєнного лихоліття. Надзвичайно трагічно склалася доля Христі Хутірної, розуміння характеру якої важливе для глибшого розкриття ідейно-смислового задуму твору. Для дівчини неволя гірша за смерть.

Христя тікала з німецької неволі, її зупиняли, знущалися й глумилися над її тілом, зрештою, щоб уникнути потрапляння до Німеччини, вона виходить заміж за італійського капітана Пальму. За цей вчинок дівчина постає перед партизанським судом.

Літературний образ Ярославни використовується О. Довженком як символ, світовий узагальнений образ жінки, яка безмежно любить свого чоловіка, переживає за його долю, віддана патріотка є жертвою війни. «Мелодійно, повно краси пливуть голосіння-закляття Ярославни (…). Сей плач Ярославни вважається і може вважатись одною з найкраще захованих пісень «Слова» [13, с. 180–181].  

Грандіозною епопеєю Другої світової війни назвали критики кіноповість О. Довженка «Повість полум'яних літ». У травні 1944-го року письменник взявся до роботи над «Повістю полум'яних літ», у липні 1945 року завершив її у першій редакції і прочитав на засіданні сценарної студії. «Повість полум'яних літ» справила позитивне враження, однак оцінки були дуже обережними, бо на Довженкові ще лежала тінь «ворога народу», яка, власне, не зникне до кінця його життя. Даний твір переживе нелегку долю: заборону, негативну оцінку. Тому кіносценарій за життя автора не було надруковано. Лише через рік після його смерті, у 1967-му році, твір був надрукований, а у 1960-му за сценарієм був поставлений однойменний фільм Ю. Солнцевою. «Повість полум'яних літ» стала своєрідним логічним підсумком другої половини воєнної творчості письменника. Вона дозволяє простежити процес художнього осмислення митцем проблеми історичної пам'яті в цей період.

Відомо, що «Повість полум'яних літ» була написана в час неймовірних душевних страждань митця, викликаних несправедливою критикою кіносценарію «Україна в огні» як твору, ворожого народові. У центрі твору ‒ сержант Іван Орлюк, колгоспник із Наддніпрянщини. Людина відкрита, щиросердна, чесна, створена для мирної праці на землі. Але юнак мусить із зброєю в руках захищати рідний край від окупантів. Саме Іван Орлюк, за словами автора, «звичайний переможець у світовій війні». Інші герої Уляна, генерал Глазунов, учитель Рясний, Семен і Роман Клунні захищали Україну від фашистської навали, відстоювали історичну правду, свободу, духовну красу.

Кіноповість написана на основі реальних подій, з осмисленням сучасного життя народу на історичному фоні. У кіноповісті автор поєднав «ланки часів минулих і літа прийдешні» з історією в «химерний клубок».  Прагнення митця до панорамного осмислення зображуваних подій вгадується вже в назві кіноповісті, яка «прямо асоціюється з назвою давньоруського твору «Повість временних літ». І в саму кіноповість у через засоби художньої виразності та цікаві художні вирішення репрезентовано образ древньої історії, за допомогою якої автор підкреслює ідею зв'язку епох і поглиблює морально-етичну основу кіноповісті. Відчуттям тисячолітньої історії, що символізує витоки духовної незламності, мужності і мудрості народу, сповнений весь твір. Образ минулого наскрізно пронизує й авторські коментарі, які «цементують» епізоди-кадри кіноповісті. Історичними асоціаціями послуговується Довженко і в авторських характеристиках, і в самохарактеристиках своїх героїв, які, захищаючи батьківщину від ворогів, відстояли історію.

Найцікавішим авторським новотворенням під час художньої інтерпретації далекої епохи є образ давньоруського князя Святослава. Спочатку про нього як про зразок чесності і справедливості слов'янського люду розповідає Уляна на незвичайному уроці історії України (у класній кімнаті були присутні вороги). У цій напруженій ситуації, коли кожне сказане слово вирішувало долю вчительки й учнів, з уст Уляни Рясної пролунав «голос народу... невмирущим тисячолітнім дзвоном.., немовби звідкілясь здалеку засурмили над Дніпром прадідівські сурми, заіржали коні, потягло потом і кров'ю древніх січ. Все було зрозуміло до кінця. Все кликало на подвиги» [15, с. 456]. Образ київського князя втілює в такий спосіб зв'язок історичної реальності з минулим. З'явившись абсолютно логічно в процесі ознайомлення з історією, він покликаний мобілізувати дух, героїчний потенціал, молодих людей, щоб спрямувати його в майбутнє. Кожний персонаж у «Повісті полум'яних літ» ‒ своєрідний трансформатор, що передає в майбутнє невичерпну енергію духу свого народу. 

Війна стала у кіноповісті фоном, на якому розгорталися життєві трагедії, формувалися людські душі. Одні були незмірно глибокими і чистими (Іван Орлюк, Рясний, тітка Антоніна, Уляна). Саме ці герої морально подолали зло, смерть, нікчемність і дріб'язковість, мізерність і зраду. Для інших війна стала мірилом їхнім моральних якостей, оголила їхні душі. Це Грибовський, Курбацький, Мандрика.

Створюючи відповідну систему образів, О. Довженко прагнув показати витоки духовної основи життя людини. Поступово через зображення грізних подій, реалістичних епізодів життя своїх персонажів, через авторські розлогі коментарі, роздуми, самохарактеристики і пророчі монологи героїв-філософів письменник дає зрозуміти читачеві вічну істину: перемагають ті, хто відчуває під собою рідний ґрунт, хто міцно пустив у нього своє коріння, чиїми діями керують любов до рідної землі, честь роду та історична пам'ять. І навіть ті, хто загинув, залишилися, на думку автора, непереможеними.

Народ незнищенний, він стійкий своє моральністю та духовністю, а в цьому криється запорука його безсмертя ‒ такі ідеї стоять у центрі кіноповісті. 
Воєнна проза митця ‒ оповідання і кіноповісті, публіцистика і щоденникові записи ‒ відзначається величезною напругою почуттів, емоцій, вражень і переживань, глибиною філософських роздумів про війну і трагедію людини на ній. Досліджуючи спадщину письменника, Ю. Барабаш відмітив: «Якщо зібрати під однією обкладинкою все, що у воєнні роки було сказано письменниками про Батьківщину, про любов до своєї землі, про її трагедії, то, безумовно, серед найяскравіших, найбільш хвилюючих глав цієї антології виявились би полум'яні довженківські сторінки про Україну» [5, с. 45].

Таким чином, у творах О. Довженка є особливо виразними авторські думки про щасливий фінал боротьби народних героїв за рідну землю.
1.3.Специфіка використання міжмистецьких і міжпредметних зв’язків на уроках української літератури


Твори суміжних мистецтв на уроках літератури є джерелом нових знань, допомагають усвідомити зміст теоретико-літературних понять у здобувачів освіти, активізувати їх творче мислення, розвивати правильне логічне мовлення, сприяти самостійності, активності, креативності. Використання творів суміжних мистецтв на уроках української літератури сприяє здійсненню конкретних логічних операцій: аналізу й синтезу, узагальненню й систематизації, абстрагуванню й конкретизації знань з літератури. Також застосування творів суміжних мистецтв є могутнім засобом розвитку мислення. Саме тому такі художні зразки становлять значну освітню цінність й сприяють виробленню у здобувачів освіти предметних компетентностей.


Проблема використання суміжних мистецтв на уроках літератури важлива й актуальна. Вона перебувала в колі наукового зацікавлення М. Рибникової, В. Голубкова (30-ті роки століття), В. Гречинської, Є. Колокольцева (70-ті роки століття), Н. Волошиної, О. Бандури (80-ті роки століття). На сучасному етапі розвитку методики навчання української літератури ця проблема актуалізувалася в наукових розвідках О. Жили, Л. Овдійчук, Т. Яценко та ін. 


Розрізняють такий характер зв’язку літератури з іншими предметами естетичного циклу : 

· міжмистецькі (між творами літератури, образотворчого мистецтва, музики),

· міжнаукові (між літературознавством та мистецтвознавством),

· методичні (між умінням і навичками, набутими учнями у процесі вивчення шкільних предметів гуманітарного циклу; між методичними прийомами, видами і формами роботи, використаними вчителем). 


У магістерському дослідженні міжпредметні зв’язки методичного характеру окреслимо наступним чином. У процесі опанування науковими засадами предметів гуманітарного циклу здобувачі освіти оволодівають багатьма компетентностям. Компетентності, набуті учнями під час вивчення суміжних дисциплін, слугують основою для успішного засвоєння складного літературознавчого матеріалу, встановлення та простеження міжпредметних зв’язків. Така ситуація не має бути обов'язковою на кожному уроці і на всіх його етапах, але вчитель-словесник має експериментувати. Доцільно раціонально підходити до дозування такого матеріалу й не перевантажувати урок позалітературним матеріалом. 


Одним із джерел збагачення методичного арсеналу словесника є модифікація тих прийомів, які використовуються в курсах суміжних предметів. Наприклад, вивчаючи на уроках історії певні соціальні явища, учителі літератури, проводячи власні уроки, можуть запропонувати учням виділити з художньої канви твору важливу сюжетну лінію, пов’язану з історією, визначити в ній сюжетоутворювальні композиційні вузли.


Учителі літератури, як і вчителі музики, використовують під час повторення, поглиблення, систематизації знань наступні прийоми: розглядаючи портрет письменника (композитора) пригадати його прізвище, ім'я, основні твори, їх конкретний зміст; прослухати уривок з музичного твору, назвати його, вказати автора, особливості композиції; розглянути ілюстрацію, пригадати, який епізод з літературного твору він ілюструє, стило переказати його зміст. Крім того, на уроках української літератури, як і на уроках образотворчого мистецтва, розглядаючи портрети письменників, здобувачі освіти різних вікових груп указують на соціальне становище  людини, історичну епоху, в яку вона жила, її вік, наскрізні риси характеру. Подібну роботу можна проводити і з портретами письменників. 


Уважаємо, що специфічними прийомами здійснення міжпредметних зв'язків на уроках української літератури є наступні: підготовка і виступ здобувачів освіти з короткими повідомленнями історичного, мистецтвознавчого характеру на основі знань з інших дисциплін; постановка проблемних запитань і завдань, які передбачають самостійний пошук та відбір необхідної інформації, засвоєних фактів на інших уроках; самостійне, повільне читання школярами вдома визначених учителем параграфів зі шкільного підручника певної суміжної дисципліни з метою відновлення знань, необхідних для сприймання нового матеріалу з літератури (на  читання – не більше 7 хвилин); повторення цих знань на уроках того ж предмета (за домовленістю з учителем); використання на уроці літератури матеріалу підручника з якогось суміжного предмета, якщо матеріал варто повторити або якщо він не вивчався; створення проблемних ситуацій і постановка проблемних завдань, які передбачають використання знань, умінь з різних галузей науки; проведення спарених уроків з кількох предметів (література та історія, література і музика тощо); організація та проведення уроків повторення та узагальнення з двох-трьох предметів спільно; підготовка й проведення на спарених уроках письмових робіт на спільні теми; організація і проведення викладачам гуманітарних предметів спільних конференцій, семінарів, диспутів, тематичних вечорів тощо. 


У роботі вчителів гуманітарного циклу мають бути постійні, міцні контакти, основними формами яких є спільне планування на конкретно визначений проміжок освітнього процесу уроків, узгодження планів-конспектів уроків під час вивчення спільно предметного матеріалу, обмін викладацьким досвідом, взаємовідвідування уроків з метою спостереження над методикою роботи іншого вчителя-предметника, відкриті уроки, обмін   новою методичною літературою, засобами унаочнення, роздавальним матеріалом, спільне проведення розширених методичних об'єднань, педагогічних семінарів, диспутів, конференцій тощо.


Учитель-словесник повинен мати належні знання з суміжних наук, мистецтв, добре знати програми предметів гуманітарного циклу. 


Робота з творами суміжних мистецтв вимагає від учителя креативного підходу до відбору їх на урок літератури. Виокремлюють такі вимоги до відбору творів споріднених галузей мистецтва на сучасному уроці української літератури: врахування психологічних та вікових особливостей учнів, ідейно-тематичного багатства та художнього спрямування твору, доступність змісту твору, глибина емоційної впливу твору на учнів, спільна робота над змістовим розширенням і доповненням.    


Найчастіше на уроках літератури використовуються такі види суміжних мистецтв: образотворче мистецтво, скульптура, архітектура, музика, театр, кіно, кіномистецтво. Крім того, сучасний вчитель української літератури повинен цікавитися й бути обізнаним з основними напрямами розвитку світової літератури. Збирати й систематизувати матеріал із використанням суміжних мистецтв на уроці української літератури можна за рубриками таблиці, презентованої методистом сучасності Л. Мірошниченко [34, с. 73]:

	Доба
	Проблеми
	Історія
	Архітектура
	Живопис
	Музика
	Театр
	Мова
	



Літературознавець О. Бандура для систематизації матеріалу із використанням різних видів суміжних мистецтв на уроках української літератури запропонувала наступні напрями дослідження [4, с. 86–166].  

	Українська література
	Українська мова
	Історія
	Образотворче мистецтво
	Музика


Розглянемо основні можливі варіанти застосування різних видів мистецтв на уроках української літератури.

Образотворче мистецтво має багато спільного з літературою. Деякі письменники (Т. Шевченко, Леся Українка, І. Багряний, В. Винниченко та ін.) були самі чудовими художниками, залишили після себе живописну спадщину, тому часто твори образотворчого мистецтва використовуються на уроках літератури під час вивчення біографії письменника. Це картини, портрети, автопортрети.

Портрети потрібні не тільки для того, щоб здобувачі освіти запам'ятали зовнішність письменника, могли розпізнати його серед інших митців, а й для того, щоб він виступав інформативним джерелом під час організації та проведення різних видів бесід під час вивчення життєпису митця.

У 5-8 класах у процесі навчальної бесіди можна звернутися до таких аспектів: зовнішній вигляд письменника (вираз обличчя, поза, костюм); значення фону і окремих деталей; колорит портрета і його значення; задум художника (яку особливість письменника відобразив митець у портреті).

У старших класах є можливість зіставити різні варіанти живописних портретів письменників, створених як одним, так і двома, й більше художниками. Наприклад, на уроках літератури у 9 класі можуть бути зіставлені автопортрет поета роботи художника І. Рєпіна 1888 року Демонстрування портрета як ефективної наочності доцільно супроводжувати історико-літературними коментарями, виразним читанням уривків з творів письменників, зі спогадів сучасників, дослідників творчості. Учні мають отримати короткі відомості про художника. Учительський коментар повинен бути лаконічним, виразним, з акцентом на основному, щоб не відволікати учнів від засадничого.

Значна роль під час вивчення творчості письменника на уроках літератури відводиться картині – вартісний художній матеріал, який має пізнавальний і виховний аспекти. Під час вибору картин необхідно враховувати їх інформативність, можливість через їхній аналіз розв'язати основні літературознавчі завдання. Учитель має продумати низку запитань для бесіди за картиною.

Найчастіше на уроках української літератури в різних класах використовуються ілюстрації. Робота з ілюстраціями є важливим прийомом роботи, оскільки привчає учнів розмірковувати над зображувально-виражальними засобами двох видів мистецтв, сприяє розвитку їхнього художнього-мистецького бачення, творчої уяви, розширення естетичного та літературознавчого кругозору. Ілюстрації слід використовувати ті, що за змістом найповніше відображають художній текст, указують на деталі в ньому. У 5-8 класах зручніше демонструвати ілюстрації одного автора, щоб не відволікати увагу учнів. У старших класах ефективним буде зіставлення ілюстративного матеріалу кількох художників до одного програмового літературного твору. Завдання, які пропонує вчитель для здобувачів освіти, повинні носити проблемний характер. 

Скульптура, архітектура. Сучасні чинні програми з літератури не орієнтують учителя на використання таких видів мистецтва, але у практиці словесники знаходять місце репродукції скульптур, що відтворили видатних письменників, пам'ятники архітектури. 

Наприклад, на уроках української літератури доцільно використовувати фотографії пам'ятників Т. Шевченку у Харкові, Києві, Каневі, І. Франкові у Львові, М. Коцюбинському в Чернігові та ін. Так, вивчаючи твори давньоруської літератури, можна звернутися до перегляду пам'ятників архітектури Київської Русі – Золоті ворота, Київський Софіївський собор та ін. Звернення до творів скульптури, архітектури буде мати позитивний результат під час вивчення на уроках літератури питань з теорії літератури – художній метод, художній напрям, художній стиль, угрупування, течія та ін.

У школі музика використовується під час вивчення різних за жанровою специфікою творів, а найчастіше ліричних. Музичний супровід потрібно підбирати й включати до уроку продумано, виважено, з урахуванням особливостей теми та програмового твору. В основній школі здебільшого використовуються окремі музичні твори (пісні, думи), учитель сам здійснює літературознавчий коментар, подає інформацію про взаємозв'язок двох видів мистецтва; у старших класах до цього варто готувати самих здобувачів освіти, формувати самостійність, креативність, бажання пізнавати нове, випробовувати власні сили. Найпоширеніші прийоми роботи з творами музики: прослуховування музичного твору після аналізу літературного твору або навпаки – спочатку прослухати музичний шедевр, а потім проаналізувати художній твір.

На деяких уроках української літератури доцільно ознайомити учнів з оперою. Наприклад, під час вивчення п'єси «Наталка Полтавка» І. Котляревського на уроках української літератури в 9 класі вчителеві варто згадати, що композитор М. В. Лисенко написав оперу «Наталка Полтавка», композитор О. Бородін – «Князь Ігор» та ін., а також надати можливість учням прослухати окремі фрагменти з них.

У сучасних умовах можливість використання творів театрального мистецтва на уроках літератури значно розширилась. У практиці роботи школи під час викладання літератури театральному мистецтву приділялось недостатньо уваги. Видатні методисти минулого В. Острогорський, К. Ушинський, М. Рибникова, Т. Бугайко, Т. Зепалова, З. Блюмкіна обстоювали ідеї комплексного використання театру в процесі навчання літератури. 

Чинні програми з української літератури вимагають розв'язання завдань літературного розвитку у взаємодії із завданням підвищення театральної культури учнів. На уроках літератури, коли програмою передбачено вивчення драматичних творів, доцільно ознайомити здобувачів освіти із специфічними особливостями драматичного мистецтва, сприяти формуванню елементарних знань про драматичний твір, виробити вміннями здійснювати шкільний аналіз драматичних творів.

Наприклад, у практиці школи цілком допустимими є «реконструкції» вистав за фото, ескізами, репродукціями. Варто також переглядати і обговорювати вистави репертуару діючого театру, діафільмів, відеозапису, зіставляти літературних героїв з їх сценічними, екранними інтерпретаціями, здійснювати ознайомлення з театральною критикою, організовувати написання рецензій здобувачами освіти з наступним обговоренням тексту тощо. 

Кіномистецтво. На відміну від інших видів мистецтв кіно відрізняється широкою доступністю, особливою силою емоційно-художнього впливу на особистість. Кіномистецтво сприяє розвитку креативності, творчої уяви здобувачів освіти, становленню сформованого світогляду, формуванню їх морально-етичних якостей. Особливо важливу роль відіграють фільми-екранізації тих літературних творів, що пропонуються для текстуального вивчення чинними програмами з української літератури. Перегляд і робота по обговоренню екранізації літературного твору проводяться тоді, коли здобувачі освіти вже в повному обсязі прочитали твір і розібралися в сюжеті. Поєднання зразків літератури і кіно може викликати труднощі в учнів під час їх опрацювання, тому учителі-словесники мають внести корективи, розширені доповнення, вагомі уточнення у висловлювання, самостійні судження вихованців.

На нашу думку, доцільними під час використання творів кіномистецтва на уроках української літератури можуть бути наступні завдання:

· з’ясувати, які емоції та враження склалися в учнів під час перегляду фільму; проаналізувати переглянутий матеріал, зробити висновки;

· визначити художні закономірності побудови фільму на основі детального аналізу окремих частин; 

· простежити логіку розвитку думки автора; 

· осягнути авторську концепцію – систему ідейно-естетичних поглядів художника; 

· обґрунтувати своє відношення до авторського сприймання. 

При обговоренні кінофільму доцільно враховувати, те, що і художній твір, і кінофільм – самостійні види мистецтва.  



Одним із шляхів удосконалення освітнього процесу на сучасному етапі розвитку нашої школи є здійснення міжпредметних зв'язків. У Концепції літературної освіти в Україні зазначено: «У сучасній культурі взаємодіють декілька основних потоків художньої літератури: твори сучасної національної літератури, твори національної художньої спадщини, твори сучасної літературної спадщини іншої для читача культури (зарубіжної), твори літературної спадщини іншої для читача національної культури.


Залучення школярів до національної класичної спадщини та літератури інших народів, ознайомлення їх із сучасним літературним життям визначають їхній культурний рівень, повертають до джерел культури, допомагають прозирнути в майбутнє, формують їх як громадян своєї країни, патріотів. Безперечно, важливе місце в курсі літератури повинна займати класика – рідна й зарубіжна, яка має величезний вплив на молоде покоління…» [27, с. 5].

Чинні шкільні програми передбачають здійснення міждисциплінарних генетичних контактів з такими предметами гуманітарного циклу: українська мова, образотворче мистецтво, музика, історія, зарубіжна література. Міжмистецькі зв'язки здійснюються на уроках естетичного циклу. Митці відображають події того суспільного життя, свідками яких були вони самі; у творах різних видів мистецтва висвітлюються одні й ті ж самі теми, конфлікти, типові події та характери. Крім того, в різних видах мистецтва спостерігається практичне втілення домінантних ознак творчих методів, напрямів, течій. 


У своїй книзі «Про трьох китів та про інші цікаві речі» Д. Кабалевський писав: «Композитор, щоб добре творити, повинен учитися. Виконавець, щоб добре виконувати, теж повинен учитися, хоча й інакше, звичайно, ніж вчаться композитор і виконавець» [11, с. 9]. 


На вступному занятті до вивчення творів українських письменників учитель організовує так роботу учнів, щоб ті пригадали або дізналися інформацію про особисті, творчі зв’язки письменників із художниками, музикантами, композиторами, про яких учні знають з матеріалу суміжних предметів.


Зразки образотворчого мистецтва використовуються на уроках літератури як своєрідне, важливе джерело знань. Вони допомагають учням звізуалізувати зовнішність представників різних верств населення інших епох, розкрити умови їх життя, дослідити предмети побутового вжитку, як митецький витвір (які специфічні засоби вираження зображують у творах живопису, графіки, скульптури картини життя, типові характери).


Музичні твори на уроках української літератури демонструються переважно в аудіо або грамзаписах, рідше – виконуються на якомусь інструменті. Під час вивчення ліричних творів, на які написана музика, прослуховується їх вокальне виконання. Інші вірші, прозові твори вчитель або підготовлені здобувачі освіти виразно читають у супроводі музики іншого твору, відомої школярам. Це допоможе їм більш повно з'ясувати ідейні мотиви програмових поезій, краще зрозуміти настрої та переживання персонажа, характер стосунків з іншими дійовими особами, соціальну суть подій, сприйняти красу пейзажів, забезпечити емоційне сприймання твору. 

Прагнучи налагодити систематичну, цілеспрямовану роботу щодо здійснення міжпредметних зв'язків, словесникові варто з'ясувати, як здобувачі освіти уявляють їх собі. Для цього у 5-6 класах доцільно провести бесіду, а в 7-11 класах – запропонувати анкету. 

Орієнтовні питання анкети можуть бути такими: 

- Знайдіть і виділіть спільне в шкільних курсах української та зарубіжної літератур?

- Обґрунтуйте важливість таких предметів: література і граматика, література й історія, література й суспільствознавство, література й образотворче мистецтво, література й музика.

- Знання з яких суміжних навчальних предметів допомагають засвоювати складний або об’ємний навчальний матеріал з української літератури? Наведіть приклади.   
Використання порівняльного методу в процесі вивчення літератур допомагає встановити точніше певні літературні явища, передбачає створення цілісної літературної освіти школярів, дозволяє зробити оцінку ідейно-естетичної значущості літературних явищ, зрозуміти національну своєрідність кожної літератури, краще засвоїти основні теоретико-літературні поняття. Загалом такий аналіз підпорядковується виявленню спільного і виділення особливого, національно своєрідного у творах різних літератур.


Практика порівняльного (компаративного) вивчення літератури в сучасній школі недостатньо вивчена. На нашу думку, потрібно експериментувати із зіставленням матеріалу двох літератур під час вивчення: 

· оглядових тем (епоха, літературні напрями тощо);

· монографічних тем (життєпис та творчий шлях письменника: творчі контакти, листування, переклади, обмін творчими планами тощо);

· історії задуму твору, сюжету; власне художнього твору;

· значення творчості письменника.  


Методисти наголошують, що основними завданнями компаративного аналізу є:

· установлення спорідненості і відмінності міжлітературних зв'язків; 

· історико-літературне пояснення схожих рис або відмінних у літературних явищах; 

· виявлення ідейно-естетично значущих сторін зіставлених літературних явищ. 



Вважаємо за доцільне визначити основні вимоги до компаративного вивчення літератури:

· визначити, які твори літератур (української та зарубіжної) доцільно зіставляти і з’ясувати причину такого вивчення;

· врахування особливостей епохи, історичного часу, які знайшли художній вияв у літературному творі;

· визначення сутності самого феномену типологічної спільності творів, що зіставляються (подібності, спорідненості, близькості); 

· визначення спільних та відмінних ознак творів, що зіставляються.   

На нашу думку, учитель повинен застосовувати порівняльний аналіз, коли здобувачі освіти достатньо усвідомили тему, мету виучуваного твору, що дозволить широко використовувати знання, уміння, навички, набуті на уроках близькоспоріднених літератур. Також вважаємо, що порівняння творів різнонаціональних літератур доцільно проводити систематично з урахуванням індивідуальних та вікових особливостей здобувачів освіти, можливостей класу, структури та типу уроку.

Різновиди і шляхи порівняльного аналізу. Відповідно до філософії і методології наукового пізнання виділяють наступні рівні знання:

· емпіричний аналіз – аналіз, який будується на деталізації матеріалу, накопиченні фактів про твір (інформативно-описовий, фактографічний);

· теоретичний аналіз – не просто констатація факту, а й його детальна характеристика, властивості, ознаки, функції. 

У практичній діяльності вчитель здебільшого послуговується наступними принципами під час застосування компаративного вивчення: єдності змісту і форми (зміст і форма літературного твору невіддільні), історизму (літературний твір не можна розглядати поза історичним контекстом), принцип системності (цілісність – найістотніша ознака твору, фундаментальне поняття художності), принцип проблемності (передбачає розгляд компонентів та елементів твору як засобів, у яких втілюється зміст),  взаємозв'язку (розгляд твору у взаємозв’язку з життєвими реаліями (дійсністю), іншими творами; у врахуванні системних зв'язків між компонентами художньої структури), принцип всебічності (базується на розумінні твору як складної, багатогранної та багатошарової структури, до складу якої входить ціла система компонентів).  

Методи, якими можна послуговуватися під час аналізу твору в сучасній школі: біографічний, конкретно-історичний, соціологічний, феноменологічний, формальний, структуральний, психологічний, цілісної інтерпретації художньої структури, комплексний. 

Розглянемо сутність кожного методу. Біографічний – метод, який передбачає дослідження художніх творів на основі тісного зв'язку їх з біографією письменника.


Конкретно-історичний (історичний, історико-генетичний, історико-функціональний) – розуміння, осмислення і ґрунтовне висвітлення суспільно-історичних процесів, «духу часу».


Соціологічний – розглядається твір в ідеологічному плані: що відображає, які процеси суспільного життя відбито у творі.


Феноменальний – передбачає розгляд історичної дійсності, визначних літературних традицій, важливого літературно-тематичного оточення.


Формальний – зосереджується увага на формі твору як важливому чинникові шкільного аналізу художнього твору.


Структуральний – дослідження способу зв'язку між складовими частинами, компонентами твору як цілісного організму.


Психологічний – досліджується психологізм в літературному творі.


Цілісної інтерпретації художньої структури – в основі - погляд на твір як на цілісну систему.


Комплексний аналіз – для розв'язання питань, пов’язаних зі змістом твору, залучаються категорії, ідеї, методи, поняття інших наук.

Наприклад, типологічний ряд порівняльного вивчення літератури може мати таку структуру:

	Твір української літератури
	Твір зарубіжної літератури

	«Слово о полку Ігоревім»
	«Пісня про Роланда»

	«Енеїда» І. Котляревський
	«Енеїда» Вергілій



	«Катерина» Т. Шевченко
	«Дітовбивця» Шіллер

	«Гайдамаки» Т. Шевченко
	«Вільгельм Тель» Міллер



	«І мертвим, і живим…», «Ісаія. Глава 35» Т. Шевченко
	Біблія

	 «Варнак» Т. Шевченко
	«Розбійники» Шіллер

	«Чорна рада» П. Куліш
	«Айвенго» В. Скотт



	«Мартин Боруля» І. Карпенко-Карий
	«Міщанин-шляхтич» Мольєр

	«Глитай, або ж Павук» М. Кропивницький
	«Тартюф» Мольєр



	 «Мойсей» І. Франко
	Біблія


Отже, проблема сучасного стану розвитку та функціонування мистецької освіти є актуальною. Розв’язання її залежить від трансформації всієї системи гуманітарної освіти, навчання і виховання. У реалізації цього складного процесу українська література повинна виконувати інтегральну роль, формувати у здобувачів освіти систему художнього мислення. Під час вивчення мистецтва слова суміжні види образотворчості (музика, живопис, графіка, скульптура, театр, кіно) впливають на різні сфери сприймання і створюють додаткові можливості для художнього розвитку особистості.

Висновки до першого розділу

У науковій літературі відсутні чітке потрактування дефініції «мистецький контекст». Нами було сформульовано робоче визначення ключового поняття «мистецький контекст» як таке, що дозволяє відтворити дійсність у художньому тексті загальне, істотне через конкретне, доступ​не безпосередньому емоційному сприйняттю читачів, глядачів та слухачів, відтворити художні образ. Різні види мистецтв (музика, живопис, скульптура, архітектура, театр, кіно та ін.) впливають на різні сфери сприймання читача, створюють додаткові можливості для художнього розвитку особистості.

Мистецький контекст – це зіставлення досліджуваного літературного твору з іншими творами різних видів мистецтв (музикою, живописом, скульптурою, архітектурою, театром, кіно та ін.), що дає змогу визначити певні закономірності художнього тексту, творчості письменника в цілому, своєрідність відтворення автором певної тематики, проблематики, жанру, стилю, образної системи, шляхів відтворення дійсності, образів-персонажів та ін.

Творча спадщина О. Довженка багатогранна: митець починав свій шлях у мистецтві як художник, пізніше його творчість перейшла у кіно. Проблема сучасного розвитку мистецької освіти є актуальною. Розв’язання її залежить від трансформації всієї системи гуманітарної освіти, навчання і виховання. У реалізації цього складного процесу українська література може виконувати інтегральну роль, формувати у здобувачів освіти система художнього мислення. Під час вивчення мистецтва слова суміжні види образотворчості (музика, живопис, графіка, скульптура, театр, кіно) впливають на різні сфери сприймання і створюють додаткові можливості для художнього розвитку особистості.

РОЗДІЛ 2. МЕТОДИКА ВИКОРИСТАННЯ МИСТЕЦЬКОГО КОНТЕКСТУ ПІД ЧАС ВИВЧЕНННЯ ТВОРЧОСТІ О. ДОВЖЕНКА НА УРОКАХ УКРАЇНСЬКОЇ ЛІТЕРАТУРИ В СУЧАСНІЙ ШКОЛІ 

2.1. Сучасний стан досліджуваної проблеми в методичній науці та шкільній практиці

Аналіз  чинних шкільних програм засвідчив, що творчість О. Довженка є предметом вивчення в основній школі та старшій школі. Так, у 8 класі за програмою  пропонується для текстуального вивчення восьмикласниками наступний матеріал: «Олександр Довженко. «Ніч перед боєм». Видатний український кінорежисер і письменник. Його оповідання про один із періодів Другої світової війни. «Ніч перед боєм» – твір про героїзм, самовідданість, патріотичні почуття українців. Образи діда Платона і діда Савки. Їхній моральний урок для солдатів». 

Міжпредметні зв’язки окреслені програмою з історії України. Авторами чинної шкільної програми з української літератури визначено взаємозв’язки з історією України. Також передбачено й здійснення мистецьких паралелей, зокрема з кінематографією, а саме: мистецький контекст визначено у взаємозв’язку з розвитком кінематографії в Україні. Автори програми визначають можливими для розгляду наступні художні фільми О. Довженка – це «Звенигора», «Земля», «Арсенал». Також авторами рекомендовано до використання фільм «Зачарована Десна» режисера Ю. Солнцевої, а також екранізацію оповідання «Мати» В’ячеслава Бігуна.

Чинною шкільною програмою з української літератури для 11класу рівня стандарту також передбачено вивчення монографічної теми «Олександр Довженко» в 11 класі, зокрема для текстуального вивчення пропонуються наступні твори митця «Щоденник» (періоду війни), «Зачарована Десна». 

Матеріал програми спрямований на окреслення трагічної творчої біографії митця. До уваги одинадцятикласників презентовано наступні матеріали для опанування: Довженко як відомий у світі кінорежисер, засновник поетичного кіно, його романтичне світобачення. Довженко як художник і як прозаїк. Рекомендовано до текстуальної роботи оповідання часів війни та кіноповість «Україна в огні». Крім того, у програмі зазначено, що джерелом вивчення історії життя митця і трагічної доби є «Щоденник», який є правдою про український народ, його історію крізь призму авторського бачення й оцінки. Також передбачено й визначення  національних та загальнолюдських проблем, поєднання особистісного, виражального начала з публіцистикою. 

Програмою з української літератури для 11класу рівня стандарту передбачено й вивчення кіноповісті «Зачарована Десна». Авторами акцентовано увагу на історії написання (1942–1956), автобіографічній основі, сповідальності твору. Автори засвідчують, що кіноповість у часи воєнного лихоліття є як душевна розрада, сповідь, моральна опора для митця. Крім того засвідчено, що у творі митцем презентовано поєднання минулого і сучасного, оповідач – у двох іпостасях: малий Сашко і зріла людина, митець. Також передбачено і розгляд морально-етичних проблем, порушених автором у кіноповісті.

Міжпредметні зв’язки окресленої теми авторами чинної шкільної програми визначні з історією літератури. До розгляду взято події Другої світової війни на території України. 

Мистецький контекст застосування зазначеної теми передбачає використання художніх фільмів О. Довженка «Звенигора», «Земля», «Іван». Автори програми також визначають можливим у застосуванні «Автопортрету» О. Довженка періоду війни, а також «Малий Сашко» О. Довженка та «Олександр Довженко» А. Горської. Рекомендовано також фільм «Зачарована Десна» режисера Ю. Солнцевої. 

Можливими у використанні також є документальні фільми «Роздуми після життя» (1992), «Довженко. Щоденник 1941–1945)».

Чинною шкільною програмою з української літератури для 11 класу профільного рівня також передбачено вивчення монографічної теми «О. Довженко». Для текстуального вивчення авторами запропоновано кіноповість «Зачарована Десна», оповідання «Мати», «Воля до життя». Програмою передбачено також опанування здобувачами освіти наступного матеріалу: «Осягнення трагічної й величної творчої біографії митця. Класик світового кінематографу, засновник поетичного кіно. Романтизм сприйняття світу, який реалізується в настанові «бачити зорі в калюжах». Довженко-графік. Довженко-прозаїк. Довженко-сценарист і режисер кіно. Кіноповість як новаторський жанр і спосіб прояву мистецьких пошуків митця».

Крім того, презентовано також наступні теми: «Зачарована Десна» – маніфест величі і краси рідної землі. Автобіографічна основа твору, медитативна сповідальність оповіді. Поєднання минулого і сучасного. Два ліричні герої у творі: малий Сашко і зріла людина. Морально-етичні проблематика кіноповісті», «Оповідання«Мати» як гімн невмирущій красі українки. Особливості композиції, часо-просторової організації твору. Образотворення. Публіцистичні елементи оповіді та їхня роль», «Новела «Воля до життя». Ідейна домінанта – ніколи не втрачати надії, до останньої миті боротися за життя. Образ Воїна у творі: солдата Івана Карналюка і лікаря-хірурга Миколи Дудка. Психологічний портрет героїв та засоби. Авторами програми подано й розлогі коментарі до окреслення сутності понять «Суспільний контекст: Друга світової війни на території України; політичні репресії післявоєнного часу, пошук шляхів виживання і творчості національних митців за радянської влади; культурна політика Радянського Союзу»; мистецький контекст – розвиток кінематографії в Україні; художні фільми О. Довженка «Звенигора», «Земля», «Арсенал». «Автопортрет» О. Довженка періоду війни. Фільм «Зачарована Десна» (реж. Ю. Солнцева). В’ячеслав Бігун, екранізація оповідання «Мати».
Підручник «Українська література» для 11 класу (профільний рівень) (автори О. І. Борзенко, О. В. Лобусова презентує творчий доробок О. Довженка під рубриками «Твори часів війни», «Подвиг материнства (аналіз оповідання «Мати»)», «Людина на війні» (аналіз оповідання «Воля до життя»), «Мандрівка до світу дитинства» (аналіз кіноповісті «Зачарована Десна»).

Цікавими є рубрики, що спрямовані на формування літературної компетентності учнів: «Опрацьовуємо прочитане», «Досліджуємо самостійно», «Читаємо взірці української художньої літератури», «Виявляємо літературну компетентність», «Виявляємо обізнаність у сфері культури». Автори навчального підручника пропонують запитання:

– на репродуктивне відтворення вивченого матеріалу: 
- Які факти з біографії О. Довженка вам найбільше запам’яталися?
- Як, на вашу думку, вплинули на творче становлення письменника його походження і освіта?

- Яке враження справив на вас твір? Які епізоди найбільше запам’яталися?»;

– проблемного характеру: 

- Пригадайте роман Ю. Яновського «Майстер корабля». Прототипом якого персонажа роману став Олександр Довженко? 
- Поміркуйте, чому саме таке ім’я дав Ю. Яновський своєму героєві. Які риси молодого митця привабили автора роману?

- Поміркуйте, чому автор починає свій твір «ліричним зізнанням про спогади». У яких епізодах, на вашу думку, найяскравіше виявляються два авторських «я»?;

– творчо-пошукового спрямування: 

- Які «культурні переживання» (за визначенням мистецтвознавця Р. Корогодського) відтворив О. Довженко в «Зачарованій Десні»?.

Розвитку дослідницько-пошукових умінь старшокласників сприятиме рубрика «Досліджуємо самостійно», яка містить завдання підвищеного рівня складності і передбачає різні форми взаємодії здобувачів освіти. Наприклад, автори навчального видання пропонують об’єднатися в групи та підготувати повідомлення на запропоновані теми: «Карикатурист Олександр Довженко», «Режисер Олександр Довженко», «Україна у фільмах Олександра Довженка». 

Підручник «Українська література» для 11 класу (профільний рівень) (автори О. І. Борзенко, О. В. Лобусова) містить наступні складові:  «Міжпредметні паралелі», що розширюють горизонт розуміння творчості українського письменника у зв’язку з історичними обставинами у світовому контексті літературних явищ: «Перегляньте фільм за кіноповістю «Зачарована Десна» та обговоріть його з однокласниками. Порівняйте фільм і кіноповість, зробіть висновки»; «Мистецька скарбниця», що сприяє поглибленню розуміння кіноповісті «Зачарована Десна» у світлі суміжних мистецтв – живопису, музики, кіно, архітектури: «Розгляньте і прокоментуйте кадр із кінофільму «Зачарована Десна». Який саме епізод на ньому зафіксовано? Чи такими ви уявляли цих Поміркуйте» – сприяє розвитку уміння учнів аналітично мислити, самостійно осмислювати і логічно викладати свої судження: «З якої причини батько в долі Олександра Довженка відіграв вирішальну роль?» «Аналізуємо твір» – сприяє формуванню навичок самостійного аналізу художнього твору, проникнення в його ідейно-тематичну, сюжетно-композиційну та художню своєрідність: «Розкрийте поетику назви кіноповісті «Зачарована Десна». Чому річка для автора твору є стрижневим образом? Що вона символізує?», «На основі тексту складіть словесні портрети батьків малого Сашка. Чи імпонують ці герої читачам?»; «Міжпредметні паралелі» – розширюють горизонт розуміння творчості українського письменника у зв’язку з історичними обставинами у світовому контексті літературних явищ: «Перегляньте фільм за кіноповістю «Зачарована Десна» та обговоріть його з однокласниками. Порівняйте фільм і кіноповість, зробіть висновки».

Таким чином, аналіз науково-методичної літератури засвідчує те, що учені приділяють належну увагу вивченню мистецького контексту творчості митця у різних класах сучасної школи. 

Аналіз чинних шкільних програм з української літератури для 10-11 класів та змістової складової шкільних навчальних підручників дає можливість зробити висновок про звернення їх авторів до розкриття окресленого питання з позицій сучасного літературознавства і актуальних проблем методики навчання української літератури, що і зумовило необхідність розробки методичних рекомендацій до проведення уроків української літератури у 8 та 11 класах загальноосвітньої школи за  творчістю О. Довженка. 

2.2. Психолого-педагогічні основи вивчення творчості О. Довженка на уроках української літератури

У методиці навчання української літератури виділяють такі вікові періоди: 1) Молодший підлітковий вік (5–6 кл.); 

2) Старший підлітковий вік (7–8 кл.); 

3) Рання юність (9–11 кл.) [41, с. 50–55]

Рання юність – це період становлення індивідуальності, формування нового ставлення до навколишнього, самостійності, творчості. Уроки літератури в старших класах надають широкі можливості для розвитку творчих здібностей учня. Кожний учень, аналізуючи художній твір, знаходить у ньому матеріал для роздумів, глибоких переживань. Сучасному старшокласнику необхідні не тільки знання історико-літературних фактів, але й уміння зрозуміти сприйняте, співвіднести його з пережитим. «Засобами мистецтва слова література допомагає впливати на учнів, формувати і збагачувати їх внутрішній світ, розвивати інтелект та творчі здібності» [67, с. 4]. 

Проблему розвитку творчих здібностей особистості досліджували вчені Л. Виготський, С. Рубінштейн, Д. Ельконін, О. Леонтьєв, Г. Костюк, П. Гальперін, В. Сухомлинський, Є. Квятковський та ін., праці яких увійшли в теоретичний арсенал світової психолого-педагогічної науки.

Розвиток творчих здібностей учнів безпосередньо пов’язаний із сприйняттям літератури як виду мистецтва. «Текст або літературний твір – митецький витвір, який реалізує певні естетичні цінності, створений з метою викликати певного типу переживання і роздуми», – стверджує Е. Касперський [21, с. 15]. 

Питання про роль літератури, мистецтва у житті людини розкривали вчені М. Бахтін, В. Ванслов, Б. Лихачов, письменники І. Франко, Л. Толстой. Розв'язання цієї проблеми дослідники пов'язували з психологією письменницької творчості та сприймання її читачами, наголошували на нерозривності вражень світу мистецтва і світу внутрішніх переживань читача, на необхідності проникнення в образ героя за допомогою чуттєвого сприйняття, уяви.


Творчість читача залежить від творчості письменника, тому завдання літератури як виду мистецтва – розвиток творчих здібностей читача. Читаючи твір, учні вступають у діалог з автором через художній текст.    Текст – це авторське відкриття, усвідомлення ним певних сторін дійсності, його уміння висловити цю дійсність засобами мови. Художній текст як явище мистецтва всебічно вивчали Т. Ахутіна, Л. Виготський, О. Леонтьєв, О. Шахнарович, Ч. Осгуд та ін.


Мета сучасного уроку літератури в старшій школі – допомогти учневі в усвідомленні авторської позиції, розумінні проблем, порушених митцем у тексті, з'ясуванні їх художнього вирішення у творах мистецтва, визначенні взаємозв'язку змісту і форми твору. Особливості сприйняття творів мистецтва старшокласниками досліджували вчені П. Якобсон, Л. Виготський, І. Кон, Л. Божович та ін. Психологи відзначали, що для юнацького віку характерна відносна гармонійність двох сигнальних систем, посилення впливу духовних факторів, подальший розвиток творчих здібностей. 


Психологія художньої творчості вивчає закономірності художньої діяльності, особливості художнього образного мислення, психологічні механізми створення художнього образу і його сприймання у процесі творчості, неповторну особистість художника. Вивчення психології літературної творчості дозволяє виявити особливості процесу читання. Дослідники наголошували, що розвиток вищих психічних функцій створює основи для вивчення творчого процесу читання в цілому і окремих його, зокрема емоцій, уяви, мислення. 


Читання твору безпосередньо пов'язано із процесом художнього сприймання. У широкому розумінні терміну «художнє сприймання» поділяємо думку П. Якобсона: «Справа в тому, що ми дуже часто використовуємо термін «сприймання» у двох значеннях. Ми говоримо про сприймання у вузькому значенні цього слова, а також у широкому його значенні, розуміючи при цьому і різні акти мислення, тлумачення, знаходження зв'язків у процесі сприймання предмета» [68, с.12]. Виходячи із широкого розуміння терміну «сприймання», літературний розвиток учнів можна визначити як процес якісних змін міркувати словесно-художніми образами, що виявляються у читацькому сприйманні школярів певної вікової групи й у літературній творчості.
Психолого-педагогічне обґрунтування питання вікової еволюції особистості подано у працях Л. Виготського, О. Леонтьєва, П. Блонського, Б. Ельконіна, В. Крутецького, М. Лукіна та ін. У дослідженнях Н. Волошиної, Є. Пасічника, А. Ситченка, С. Пультера, А. Лісовського, Г. Токмань та ін. викладено основи для виявлення періодів літературного розвитку читача (молодші підлітки, старші підлітки, рання юність). 

Педагогіка визначає учня-старшокласника як самостійну особистість, яка виявляє себе у процесі співробітництва, співучасті, співчуття, співпереживання, про що свідчать дослідження О. Леонтьєва, Л. Виготського, Л. Жабицької, С. Рубінштейна, П. Якобсона та ін. У період ранньої юності старшокласник все більше спирається на власні погляди, переконання, які формуються на основі набутих знань і свого досвіду. У працях психологів, відзначається зростання інтелектуальних можливостей учнів старшої школи. Мислительна діяльність відзначається високим рівнем спілкування, умінням аргументувати і доводити, робити висновки, систематизувати вивчене, виявляти аналогії, встановлювати причинно-наслідкові зв'язки. Характер читацької діяльності в ранній юності суттєво змінюється. У старших класах усувається наївно-реалістичне сприймання літературних творів, значно підвищується рівень образного узагальнення й конкретизації. Визначальні особливості читацького сприймання в юнацькому віці – прагнення усвідомити причинно-наслідкові зв'язки у літературному творі, увага до художньої форми, з'ясування ролі зображувально-виражальних засобів у тексті, визначення взаємозв'язку між ними. 

Дослідження психологів і педагогів (Л. Божович, Л. Жабицька, О. Никифорова, Н. Молдавська, Н. Сафонова та ін.) свідчать, що у літературному розвитку учнів можуть виникати певні зміни: у старшокласників виявляться народження естетичного ставлення до літературного твору, самостійна естетична оцінка.
Над проблемою відбору художніх творів для вивчення та аналізу на уроці літератури у різний час працювали вчені О. Потебня, О. Білецький, В. Виноградов, М. Бахтін, Б. Степанишин, В. Цимбалюк та ін. Питання відбору художніх творів є актуальним і сьогодні, коли словесна художня творчість митця вивчається комплексно як цілісний творчий процес.

Вивчення в старшій школі словесної художньої творчості митця являє собою не тільки дослідження мовних засобів тексту, а й урахування особливостей психічної діяльності учнів. 

На нашу думку, важливими показниками літературного розвитку учнів є процеси читання і читацького сприймання художньої літератури. Читання відіграє важливу роль у формуванні здатності міркувати словесно-художніми образами. Читання художнього твору є психічним явищем. У сучасній науці читання художнього твору трактується як комунікативний акт між автором і читачем, що здійснюється за допомогою тексту. Проблема адекватного сприймання і тлумачення художнього тексту привертає увагу учених, серед яких психологи, педагоги, філологи: Х. Вейнріх, Н. Волошина Н. Молдавська, О. Никифорова, Є. Пасічник, І. Синиця та ін.

Читання виникає з потреби естетичних переживань читача, які задовольняє мистецтво слова – словесність. Художній твір емоційно впливає на людину. Автор використовує мову як засіб втілення свого задуму – силою художнього слова емоційно вплинути на читача. Б. Степанишин стверджує, що лише той зазнає повної естетичної насолоди від сприймання мови художнього твору, хто робить це осмислено [56, с. 195]. Поділяємо думку  А. Лісовського, який зазначає, що зменшення питомої ваги читання в духовному досвіді людини загрожує зниженням її творчих можливостей і духовних, людських якостей[image: image15.jpg]


 [31, с. 48]. 
Праці педагогів Є. Квятковського, М. Кудряшова, Н. Молдавської, В. Нікольського визначили мету й аспекти вивчення читацького сприймання як методичної проблеми. Подальша конкретизація проблеми читацького сприймання в методиці літератури представлена у дослідженнях Т. Чирковської (розвиток читацьких якостей учнів у процесі вивчення літератури), З. Рез (особливості літературного сприймання і розвитку учнів під час вивчення в школі лірики), Т. Браже (варіативність побудови аналізу), Л. Айзермана (проблемність викладання літератури), Н. Молдавської (читацьке сприймання учнів і критерії літературного розвитку школярів) та ін. 

Визначальним фактором літературного розвитку читача юнацького віку є формування усвідомленого естетичного ставлення до мистецтва взагалі і до літератури зокрема, що тісно пов'язане з формуванням світогляду – складовою психічного розвитку старшокласників. Це певною мірою свідчить про сформовані літературні смаки й інтереси школярів, про їх уміння самостійно застосовувати теоретичні й історико-літературні знання, аналізувати твори художньої літератури, тобто є виявом художньої творчості учнів.


Активність розуму читача – це специфічна діяльність, що об’єднує мислення, пам'ять, естетичні почуття і багато інших психічних процесів. Мислення читача спирається на художні факти і явища. Це значить, що мислення читача пов'язане з мисленням письменника, при цьому виявляються нові за своєю природою зв'язки мислення з об'єктом пізнання (літературним твором), у якому явища життя узагальнені у конкретно-чуттєвій формі словесно-художнього образу й особливо виявляються у художньому (читацькому) сприйманні зв'язки мислення з відтворюючою уявою.

Проблема сприймання літератури вивчена у різних аспектах: основні особливості та етапи сприймання творів різних жанрів, вікові особливості сприймання учнів, структура читацького сприймання, взаємозв'язок сприймання і аналізу художнього твору. Сприймання художньої літератури, на думку І.Синиці, – «складний інтелектуальний і емоціональний процес», «складне й індивідуально неповторне явище, що є значно складнішим від процесу засвоєння наукових знань» [50, с. 53]. Художня література діє на широку сферу психіки, на світогляд, мову, етичні й естетичні почуття, тобто, по суті, на формування всієї особистості людини. У мистецтві пізнання здійснюється в образній формі, суттєвою якістю якого є цілісність і невіддільність від емоцій. Художній твір викликає сильні позитивні емоції.

Художнє сприймання – це складна діяльність, що передбачає вияв творчості. За своєю природою художнє сприймання передбачає аналіз, осмислення художньої ідеї. І. Синиця доводить: «Сприймання художньої літератури визначається не тільки об'єктивними даними конкретного твору (зміст, ідея, система образів, композиція, манера опису і побудови діалогів тощо), а й суб'єктивними, тобто психічним складом, життєвим досвідом, переконаннями, смаками й уподобаннями читача» [50, с. 53].  

Учені Л. Жабицька, Д. Дубовис, О. Леонтьєв, М. Жинкін, Т. Дрідзе, І. Зимня, Ю. Сорокін та ін. працювали над проблемою визначення особливостей сприймання учнями художньої літератури. 
Дослідження І. Павлова про взаємодію двох сигнальних систем стало основою для визначення типів читацького сприйняття (художній, мислительний, середній). Проблема індивідуальних особливостей читача представлена в роботах О. Лазурського. Праці сучасних учених (Н. Волошина, Л. Мірошниченко, Н. Молдавська, О. Ісаєва, А. Лісовський, С. Пультер, А. Ситченко та ін.) дозволяють виявити індивідуальні особливості читача у практиці шкільного викладання літератури. «Здатність сприймати конкретні художні твори, оцінка цих творів на основі власних почуттів, особисті читацькі інтереси, естетичний смак в цілому складає ціннісно-орієнтаційний аспект читацької культур», – засвідчила О. Ісаєва [19, с. 7].
«Глибина сприймання твору залежить від розвитку художніх смаків, образного мислення й уяви людини», – стверджує О. Бандура [4,  с. 117]. На думку О. Никифорової, І. Синиці, у процесі сприймання художньої літератури розрізняють три стадії. Перша стадія – безпосереднє сприймання твору, тобто відтворення і переживання образів твору. При безпосередньому сприйманні під час читання твору відбуваються мислительні процеси, проте вони повинні бути підпорядковані відтворенню образів і не притупляти емоційності сприймання твору. Слова тексту мають понятійне значення і образний зміст. Письменник так підбирає слова, щоб в уяві читача реалізувався образний зміст слів.


Друга стадія – розуміння ідейного змісту твору. Повне розуміння ідеї можливе лише під час прочитання всього художнього тексту в цілому. На цій стадії сприймання твору провідним стає мислення, що не знижує емоційності його сприймання, а збільшує.


Третя стадія сприймання літератури – вплив художньої літератури на особистість читачів як результат сприймання творів. 


З метою з'ясування особливостей повноцінного і неповноцінного сприймання художніх творів старшокласниками необхідним є зіставлення. Повноцінність сприймання художньої літератури визначається за такими критеріями: за вмінням впевнено відрізняти художній текст від нехудожнього; за вмінням детально оцінювати форму твору; за відповідністю безпосереднього сприйняття і розуміння ідеї всім особливостям художнього твору.


У сприйманні учнями художньої літератури багато важить відтворююча уява. Читач повинен не тільки усвідомити значення окремих слів, зміст окремих виразів, фаз, описів, діалогів, частин тексту і всього твору, а й уявити образи, змальовані в художньому творі. 


Рівень сформованості відтворюючої уяви в учнів може бути різним. В учнів з добре розвиненою відтворюючою уявою під час читання художнього твору виникають яскраві, образні уявлення, які відповідають створеним письменником образам. Такі учні читають залюбки і з насолодою, не пропускаючи описів природи, портретів дійових осіб, зображення обставин, у яких ці особи перебувають. 


В учнів з недостатньо розвиненою уявою під час читання художнього твору теж виникають деякі уявлення, однак які здебільшого є неадекватними, пов’язаними з життєвим досвідом учнів, ніж з текстом. Читаючи художній опис, учні з недостатньою і недосконалою уявою відтворюють образи, що за асоціацією схожості спливають у їх пам'яті, а не ті, що подаються в творі. 


В учнів із відсутньою відтворюючою уявою не виникає образних уявлень на основі художнього опису. Школярі з нерозвиненою або недостатньо розвиненою і недосконалою уявою читають художню літературу без особливого захоплення, без естетичної насолоди. Читацькі інтереси у таких учнів вузькі та односторонні. Відсутністю та недосконалістю уяви учнів значною мірою пояснюються й інші недоліки в сприйманні і розумінні ними творів художньої літератури. 


Дослідження психологів і педагогів (Л. Божович, Л. Жабицька, О. Никифорова, Н. Молдавська, Н. Сафонова та ін.) свідчать, що у літературному розвитку учнів можуть виникати певні зміни: у старшокласників виявляться народження естетичного ставлення до літературного твору, самостійна естетична оцінка. С. Пультер, А. Лісовський                                                                                                                                         доводять, що в старших класах школи (в ранній юності) на зміну відтворюючій уяві приходить розвинута творча уява, що виявляється у сприйманні і розумінні художнього твору в єдності змісту і форми. «Розуміння художньої літератури – це складне, ієрархічно побудоване відображення об'єктів пізнання, у результаті якого утворюються нові або відтворюються старі, але по-новому бачені системи концептів чи образів, що поєднують у собі, власне продукт цього відображення з відповідними елементами знань, набутих у попередньому досвіді. У вужчому значенні розуміння – це розкриття смислу повідомлення» [2, с. 39]. Процес розуміння художнього тексту старшокласниками можна представити за різними рівнями. На синтаксичному рівні читач, що вже засвоїв принципи побудови граматики, може визначити, чи правильно побудоване речення. На семантичному рівні розуміння учень усвідомлює застосування автором мовних особливостей твору – ідіоматичні звороти, фігуральні вирази, авторський гумор, значення та роль окремих речень тексту та ін.  


Величезну роль у сприйманні та розумінні творів художньої літератури учнями відіграє образне мислення. «Щоб розуміти, сприймати художній текст… треба володіти образним мисленням», – зазначає І. Бацій .Образне мислення тісно пов'язане з мовою. Мова як один із проявів психічного життя людини має дуже велике значення не лише як засіб вияву думок, почуттів і бажань, але і як засіб вираження різноманітних рис характеру, темпераменту, творчої індивідуальності. 

Дослідження мови художнього твору базується на розробленій Л. Виготським теорії психології мовленнєвої діяльності, зокрема й художньої. Дослідники П. Блонський, Л. Виготський, Л. Занков, П. Зінченко, О. Леонтьєв та ін. відзначили важливу роль мислення у літературному розвитку школярів. Дослідження вчених засвідчили, що мислення виявляється у ряді розумових дій, або інтелектуальних операцій: аналізу і синтезу, узагальнення, абстрагування та ін. С. Рубінштейн у структурі мислення виділяв два компонента: механізми власне мислительного процесу (аналіз, синтез, узагальнення, абстракція) і способи діяльності, операції (граматичні правила та ін.). Визначальним моментом у мислительній діяльності, на думку вченого, є творче начало, уміння не тільки володіти готовими узагальненнями, але й відкривати нові.  


У процесі читання й сприймання художньої літератури в учнів розвиваються уміння міркувати словесно-художніми образами – уміння сприймати словесне мистецтво як специфічний вияв художнього змісту, без чого неможлива творча літературна діяльність учня. Здатність міркувати словесно-художніми образами передбачає пізнання (сприймання) художньої літератури у всій її художній специфіці як виду мистецтва, основним засобом якого є художнє слово. 


Здатність старшокласників міркувати словесно-художніми образами виявляється як у власне творчій діяльності, так і репродуктивній, що у сукупності передбачає вияв елементів творчості. Міркувати словесно-художніми образами є психічний процес, який тісно взаємопов'язаний з двома основними видами духовної діяльності, – художнім читацьким сприйманням і літературною творчістю. 

Учені по-різному підходили до вирішення питання визначення читацьких здібностей старшокласників, їх уміння міркувати словесно-художніми образами. Наприклад, Л. Жабицька визначила такі компоненти читацького таланту: розвинуту відтворюючу уяву; здатність до сприймання метафоричної мови мистецтва, розуміння ідейно-змістового значення художніх деталей; здатність емоційно реагувати на світовідчуття письменника; сформованість поняття про літературний прийом; сформованість критеріїв гарного естетичного смаку [35, с. 26]. За винятком останнього компонента, всі інші впливають на рівень сприймання форми літературного твору (мови художнього твору), а також на рівень творчої уяви.


Рівень сприймання форми художнього твору учнями старшої школи передбачає визначення критеріїв або показників літературного розвитку. Важливими показниками літературного розвитку є естетичний ідеал і художній смак. Сформовані художній смак і естетичний ідеал виявляють своєрідний регулюючий вплив на сприймання літератури, є основою для критеріїв оцінки читання, однак художній смак і естетичний ідеал не можуть бути специфічним критеріями щодо визначення рівнів літературного розвитку. 

Єдиний підхід до визначення критеріїв літературного розвитку, як критеріїв загального розумового розвитку, у сучасній науці не вироблено. Наприклад, О. Никифорова визначає такі критерії повноцінного сприймання учнями літератури: 1) уміння впевнено відрізнити художній текст від нехудожнього; 2) уміння детально оцінювати форму твору; 3) за відповідністю ними безпосереднього сприймання і розуміння ідей твору, його художніх особливостей [38, с.2]. 


Багатьма психологічними і дидактичними дослідженнями, що розвиток творчих літературних здібностей школярів значною мірою залежить від вибору методів навчання. Проблема вибору методів навчання в школі висвітлена у працях Ц. Балталона, Ю. Бабанського, Л. Момот, А. Алексюка; методів вивчення літератури – З. Рез, О. Богданової, Т. Браже, В. Маранцмана, М. Кудряшова, Н. Молдавської, О. Мазуркевича, Т. Бугайко, Є. Пасічника, Б. Степанишина, Н. Волошиної  та ін.


Одним із актуальних питань дидактики є застосування проблемного навчання. Питання теорії проблемного навчання аналізувалось у роботах Є. Пасічника, В. Кудрявцева, М. Махмутова, І. Лернера, Т. Ільїної та ін. На думку педагогів, проблемне навчання – система активного навчання, яка базується на психологічних закономірностях самостійності мислительної діяльності людини. Сучасне обґрунтування проблемного навчання на уроках української літератури досліджують Г. Токмань, В. Микитюк, Л. Фурсова та ін.


Питання саморозвитку учня, стимулювання пошуку власної індивідуальності, особистісного зростання активно розвивали у своїх працях К. Ясперс, К. Роджерс, А. Маслоу, Л. Виготський, А. Макаренко, Т. Шацький, П. Блонський та ін. Подальший розвиток проблема знайшла у роботах сучасних дослідників, що активно пропагують застосування особистісного підходу до навчання літератури (А. Фасоля, З. Шевченко, О. Гаврилюк, Н. Кумейська, А. Сергієнко та ін.), інтерактивне навчання (А. Ситченко, Л. Щербина, В. Шторлін, А. Лисенко, Н. Авраменко та ін.). 
З метою посилення практичної спрямованості сучасної шкільної освіти, подальшого розвитку творчих здібностей у педагогіці запроваджено компетентнісний підхід до навчання (Т. Іванова, О. Пометун, О. Пєхота, О. Солдатенко, О. Савченко, А. Старєва та ін.). Компетентнісний підхід пов'язаний з особистісно зорієнтованим і проблемним навчанням, які активно застосовуються на сучасному уроці української літератури, зокрема під час вивчення мови художніх творів. 

Отже, критичний аналіз психолого-педагогічних джерел засвідчив, що врахування психологічних (відповідність віковим особливостям і рівневі психічного, літературного розвитку учнів) і педагогічних чинників (обґрунтований підхід до вибору методів, застосування  різних підходів до навчання дають можливість ефективно вивчати творчість О. Довженка на уроках української літератури.

2.3. Методичні рекомендації до вивчення творчості О. Довженка на уроках української літератури 

Оновлення завдань і змісту сучасної шкільної освіти визначено чинними державними стандартами. У «Концепції 11-річної середньої загальноосвітньої школи» стверджується: «Освіта XXI століття – це освіта для людини, її стрижнем є розвиваюча, культуротворча домінанта, виховання здатної до самоосвіти і саморозвитку особистості, яка вміє використовувати набуті знання і вміння для творчого розв'язання проблем, критично мислити, опрацьовувати різноманітну інформацію, прагне змінити на краще своє життя і життя своєї країни» [26, с. 3].
Творчість видатного українського письменника і кінорежисера О. Довженка викликає надзвичайний інтерес у шкільні практиці. До проблеми вивчення життєпису митця зверталось чимало відомих методистів, учителів-практиків. Дослідження своєрідності кіноповістевого жанру О. Довженка є предметом уваги цілого ряду дослідників (О. Бабишкін, І. Дзюба, В. Дончик, Т. Дятленко, С. Коба, Р. Корогодський, Ю. Кочерган, С. Максимчук-Макаренко, А. Новиков, Л. Новиченко, С. Привалова, В. Святовець, Н. Троша та ін.). Питання вивчення різних аспектів творчості Довженка у шкільному курсі української літератури є актуальним.

На сучасному етапі розвитку методики навчання української літератури використання суміжних видів мистецтв на сучасному уроці української літератури є предметом наукових розвідок (Н. Гоголь, С. Жила, Л. Овдійчук, Т. Яценко та ін. (міжмистецькі зв’язки), Н. Волошина, А. Градовський та ін. (компаративне вивчення художніх творів); Г. Токмань (діалогічне прочитання та екзистенціальне вивчення художніх текстів), Т. Бабійчук,  С. Жила та ін. (використання аудіовізуальних засобів в освітньому середовищі).


Для сучасного вчителя проблемним є й вибір методичних форм, методів, прийомів на уроках української літератури під час вивчення творчості О. Довженка. Різні види робіт можна практикувати на уроках української літератури у 8 та старших (11 класах) академічного та профільного рівнів на уроках української літератури під час вивчення творчості О. Довженка. Найголовніше завдання при цьому – дати учням емоційно відчути красу художнього слова митця, збудити в них радість естетичного сприймання  його творів.

Сучасні шкільні програми з української літератури [61; 62; 63] пропонують вивчення творчості О. Довженка у 8, 11 класі. На нашу думку, методична система роботи вивчення кіноповістей О. Довженка може бути спланована наступним чином, зокрема:

– за Програмою для загальноосвітніх навчальних закладів 10–11 класи (рівень стандарту), авторський колектив: Р. В. Мовчан, С. Р. Молочко, Д .І. Дроздовський, Л.  Т.  Коваленко, А.  М. Фасоля, В.  І. Цимбалюк:

1-й урок: Олександр Довженко. Трагічна творча біографія митця. Відомий у світі кінорежисер, засновник поетичного кіно. Романтичне світобачення. Довженко-художник. Довженко-прозаїк (оповідання часів війни, кіноповість «Україна в огні»). Джерело вивчення історії його життя і трагічної доби – «Щоденник». Правда про український народ, його історію крізь призму авторського бачення й оцінки. Національні та загальнолюдські проблеми, поєднання особистісного, виражального начала з публіцистикою.

2-й урок: Історія написання «Зачарованої Десни» (1942-1956), автобіографічна основа, сповідальність. Ця кіноповість – у часи воєнного лихоліття як душевна розрада, сповідь, моральна опора для митця. Поєднання минулого і сучасного.
3-й урок: Два ліричні герої: малий Сашко і зріла людина, митець. Морально-етичні проблеми, порушені в кіноповісті.
– за Програмою з української літератури для 10-11 класів загальноосвітніх навчальних закладів за суспільно-гуманітарним напрямом (профіль – філологічний), авторський колектив: Г. О. Усатенко, А. М. Фасоля:

 1-й урок:Олександр Довженко. Трагічна й велична творча біографія митця. Класик світового кінематографу, засновник поетичного кіно. Романтизм сприйняття світу, який реалізується в настанові «бачити зорі в калюжах». Довженко-графік. Довженко-прозаїк. Довженко – сценарист і режисер кіно. Кіноповість як новаторський жанр і спосіб прояву мистецьких пошуків митця.

2-й урок:«Зачарована Десна» – маніфест величі і краси рідної землі. Автобіографічна основа твору, медитативна сповідальність оповіді. Поєднання минулого і сучасного.

3-й урок: Два ліричні герої у творі: малий Сашко і зріла людина. Морально-етичні проблематика кіноповісті. 

4-й урок: Оповідання «Мати» як гімн невмирущій красі українки. Особливості композиції, часо-просторової організації твору. Образотворення. Публіцистичні елементи оповіді та їхня роль. «Воля до життя». Ідейна домінанта - ніколи не втрачати надії, до останньої миті боротися за життя. Образ Воїна у творі: солдата Івана Карналюка і лікаря-хірурга Миколи Дудка. Психологічний портрет героїв та засоби художнього вираження. Проблема війни і цінності людського життя.
У 11 класі чинною шкільною програмою профільного рівня на вивчення творчості О. Довженка передбачено 4 години. На нашу думку, орієнтовно визначити кількість уроків можна так: 1-й урок: «Трагічна й велична творча біографія митця. Класик світового кінематографу, засновник поетичного кіно. Романтизм сприйняття світу, який реалізується в настанові «бачити зорі в калюжах». Довженко-графік. Довженко-прозаїк. Довженко – сценарист і режисер кіно. Кіноповість як новаторський жанр і спосіб прояву мистецьких пошуків митця. «Зачарована Десна» – маніфест величі і краси рідної землі. Автобіографічна основа твору, медитативна сповідальність оповіді. Поєднання минулого і сучасного», 2-й – О. Довженко. «Зачарована Десна». Два ліричні герої у творі: малий Сашко і зріла людина. Морально-етичні проблематика кіноповісті», 3-й – О. Довженко. «Оповідання «Мати» як гімн невмирущій красі українки. Особливості композиції, часо-просторової організації твору. Образотворення. Публіцистичні елементи оповіді та їхня роль», 4-й – О. Довженко. «Новела «Воля до життя». Ідейна домінанта – ніколи не втрачати надії, до останньої миті боротися за життя. Образ Воїна у творі: солдата Івана Карналюка і лікаря-хірурга Миколи Дудка. Психологічний портрет героїв та засоби художнього вираження. Проблема війни і цінності людського життя».
Методичну систему вивчення до творчості О. Довженка презентуємо за програмою для загальноосвітніх навчальних закладів 10–11 класи (рівень стандарту), авторський колектив: Р. В. Мовчан, С. Р. Молочко, Д. І. Дроздовський, Л. Т  Коваленко, А. М. Фасоля, В .І. Цимбалюк. Перший урок вивчення монографічної теми «О. Довженко» у 11 класі ми пропонуємо провести у формі уроку-лекції. Під час вивчення життєвого і творчого шляху письменника, на нашу думку, можна практикувати різні типи нетрадиційних уроків (шкільна лекція з елементами бесіди, літературознавче дослідження, урок рольова гра та ін.). На першому уроці на різних етапах уроку можуть бути використані різні методи, методичні прийоми до вивчення життєпису митця на уроці української літератури: На етапі актуалізації опорних знань доцільними, на нашу думку, є різні види робіт: робота з епіграфом,  робота з фотоматеріалами, книжковою виставкою, презентація та ін.

На етапі вивчення нового матеріалу можливими видами робіт є розповідь учителя, шкільна лекція, літературознавче дослідження та ін. Твори О. П. Довженка – видатного письменника i кінорежисера̶ - визначне явище в українській культурі. Митець займає почесне місце серед видатних митців людства. Тому цілком закономірно, що його творчість уведена до шкільної програми з літератури. Перед учителем стоїть завдання розкрити учням багатогранний талант натхненного художника часу, дати їм можливість відчути красу, велич i духовну силу його безсмертних творів.

Його кіноповісті, оповідання, публіцистичні статті - це благодатний матеріал для учителя-словесника в художньому вихованні молоді широкий світ думок автора i його героїв. 

Вивчення творчості письменника у шкільному курсі української літератури не нова. Вона залишається об'єктом дослідження педагогів, психологів, методистів. Зокрема, творчість О. Довженка протягом останніх десятиріч стала предметом багатьох досліджень. 

Кожний новий етап розвитку суспільства висуває домінуючі орієнтири у розв’язанні проблеми виховання підростаючого покоління. Сучасна тенденція до гуманітаризації шкільної освіти передбачає, що головною передумовою цього напрямку є формування цілісного знання про світ взагалі та вміння співвідносити його з духовним світом особистості. У цілісне знання входить не лише раціональний, а й емоційний, психологічний, духовний аспект. У сучасній педагогіці дедалі більше утверджується думка, що в школі учень з допомогою наук осягає світ і насамперед себе. Тому уже не природознавчі й точні предмети, а саме гуманітарні, зокрема література, виходять на чільне місце в системі шкільної освіти. Учитель літератури стає духовним наставником молоді.
Особливістю вивчення літератури в аспекті її історичного розвитку є те, що в його основу необхідно покласти безпосереднє сприймання і осмислення учнями художнього матеріалу, розгляд його в суспільно-політичних і культурно-мистецьких умовах, у контексті вітчизняного і світового мистецтва слова. Такий підхід до вивчення української класичної літератури дасть можливість відчути єдність світового літературного процесу, а також специфічні її особливості, зумовлені національними умовами життя народу.

У зв’язку з цим широких можливостей набуває українська література, основним якої є вивчення кращих творів українського мистецтва, розвиток художнього смаку та навичок самостійного спілкування з творами української культури, вміння свідомо сприймати закладені в мистецтві слова духовні цінності й відстоювати їх у житті.

Основне завдання словесника у процесі вивчення життєвого і творчого шляху О. Довженка – донести до учнів дух часу, доби, неповторні образи, думки, переживання митця, сформувати уявлення про його багатогранний талант.

Кожен письменник – індивідуальність зі своїм духовним світом, естетичними уподобаннями, світоглядом, життєвими подіями. Тому метою уроків, на яких вивчається біографія письменника, є представлення його як різнобічної особистості: рис характеру, життєвого та творчого кредо, сфери діяльності. Сучасна методична наука пропонує розкривати особистість митця у єдності з творчістю. Основними методами, прийомами та формами роботи на уроках є цікава розповідь з емоційним початком про яскравий епізод з життя письменника; повідомлення учнів із читанням спогадів, уривків з листів, щоденників, автобіографічних творів; використання зорової, слухової, синтетичної наочності (творів суміжних мистецтв: живопису, скульптури, архітектури, музики, театру, кіно), яка відтворює певний період життя, духовний світ митців слова. Це є ефективним засобом формування естетичних почуттів і смаків, джерелом нових знань школярів.
Викладання біографії письменника ґрунтується на таких принципах:

1.Принцип історизму. Учитель має зобразити письменника як особу, що жила в певну історичку добу в певному краї. Довести, що митець своїм словом впливав на історичний час, адже художній світ твору і реальність взаємопов’язані.

2.Принцип актуальності. Узагальнення мають ґрунтуватися на достовірних фактах біографії письменника. Слід наголошувати на подіях, які були визначальними в існуванні митця, розповідати про знакові повороти долі. Однак на письменника впливає і повсякденність, побут, сприяючи або, навпаки, перешкоджаючи його творчій реалізації.

3.Принцип психологізму. Учителю потрібно розкрити внутрішні мотиви вчинків автора, переживання життєвих подій, провідні риси характеру, почуття і думки, що були реакцією на світ. Проникнути у світогляд письменника допомагають знання його творчості, мемуаристики, а також емпатія.

4.Принцип естетизму. Творчість є суттю письменницького життя, митець живе водночас у реальному світі і світі творчої уяви. Учитель має занурити школярів у художні хронотопи його книг, ввести у коло їх персонажів, викласти естетичні принципи і мистецькі захоплення.
У сучасній методиці провідним принципом викладання життєпису письменника є історизм. Українські автори творили переважно в умовах бездержавності, заборон на рідну мову та вільне слово, зазнаючи утисків і репресій. Крізь призму історії діти мають розуміти долю письменника, крізь його особисту долю – історію Батьківщини. Можна ненав’язливо спроєктувати долю творця на історичний шлях України, запропонувавши учням пояснити його екзистенційний вибір у складних ситуаціях буремних подій епохи. Варто розглядати не лише факти біографії, а й внутрішню логіку подій, проблему вибору, інтерпретацію певних подій в його творчості.


Вивчення життєвого і творчого шляху письменника i кіномитця найкраще подати методом лекції з використанням документального діафільму «О. П. Довженко». Фрагментарне використання фільму дасть змогу учням глибше засвоїти, служитиме унаочненням до слів вчителя. Вивчення біографії письменника можна почати з перших же хвилин уроку, не проводячи повторення попередньої теми. Це допоможе створити на уроці єдиний настрій, вплинути на емоції учнів, збудити їхню увагу. Залучити до розповіді можна і учнів, попередньо роздавши лекційний матеріал. Закріплення знань можна здійснювати щляхом опитування (усного чи у вигляді тестових завдань). Домашні завдання формуються на основі поданого матеріалу: пошукові чи творчі.

 Вивчаючи біографію митця через призму його естетичних уподобань, маємо можливість безпосереднього впливу на духовний світ учнів. Розмаїтий і багатий внутрішній світ письменника (мистецькі уподобання, захоплення, обдаровання) слугуватиме естетичним уроком сучасній молоді, сприятиме розширенню кругозору, інтелекту, спонукатиме до мислительних дій, розвиватиме образне та логічне мислення, зв’язне мовлення, зацікавить учнів, формуватиме естетичну свідомість, шляхетні почуття через знайомство зі зразками високого мистецтва. Світ захоплень митців слова є орієнтиром і гарним прикладом для старшокласників, які обмежують своє коло мистецьких зацікавлень примітивною музикою, теле-, відео-, інтернетпродукцією досить сумнівного ґатунку.
До пошукових методів інтерактивного навчання, які можемо застосувати під час вивчення творчості О. Довженка відносимо такі: сократівські бесіди, ділову гру, дискусію, мікродискусію, медтворчої лабораторії, метод мозкової атаки, метод саморозвитку, проблемний семінар, метод «Акваріум» та ін. Кожна творча група працює над поставленим рядом запитань.

Перша творча група розв'язує такі завдання:

1. Світ дитячих та юнацьких захоплень. Освіта.

2. Червоні декорації.Дипломатична діяльність.

3.У вирі літературно-політичного життя.

4.Співець доби.

5.У«Московському засланні».

Друга творча група працює над таким запитанням:

О. Довженко:

1.Художник 
2.Письменник
3.Філософ 
4.Економіст 
5.Сценарист 
6.Публіцист.

Третя творча група:

1. Режисерська діяльність.

2.Ю. Яновський і О. Довженко.

3.Українська кінематографія і Довженко.

Своєрідний захист роботи кожної групи можна провести за системою запитання:

1. Доведіть, що нелегким і трагічним був шлях Довженка – людини, митця, політика.

2. Жив митець у драматичний для України час втрати ілюзій.Як ви це розумієте?

3. Чи зміг письменник у тяжкий час вистояти і реалізувати свої таланти?

4. Чи варто пов'язувати два поняття: Довженко і українська кінематографія?

Вивчення окремих творів потребує чіткого плану, структури, що дасть змогу в повному обсязі здійснити аналіз та виявлення особливостей сюжету, характеристики героїв, проблем творів. 
Під час вивчення оповідання «Ніч перед боєм» після загальної характеристики творчого доробку письменника воєнного періоду учитель переходить до коментування оповідання. Учні повинні заздалегідь прочитати його вдома. Аналізуючи твір, учитель виділяє для читання і коментування такі місця, які допомогли б восьмикласникам усвідомити глибоку ідейність і художню майстерність творів Довженка, звертаючи увагу на їхнє естетико-виховне значення.

Практикується заслуховування учнівських рефератів на уроці як ефективний прийом, що передбачає попередню підготовку учнів до сприймання нового матеріалу. Можна двом учням доручити підготовку коротких рефератів, в результаті чого вивільниться час на глибокий коментар найважливіших проблемних питань, порушених у творах. Орієнтовні теми: «Героїзм у грізні роки» (за мотивами творів О Довженка), «Історична канва у творчості Олександа Довженка»та ін.

Роздумуючи над змістом, можна використати метод «Гронування». Наприклад, даючи відповідь на запитання: Що могла відчувати душа?
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Кращому засвоєнню матеріалу сприяє робота в групах. Наприклад, вправа «Сюжетний ланцюжок»: відновити порушену послідовність. Учні мають розмістити папірці у правильній послідовності. З’ясувати сюжетні компоненти твору.

· Бесіда Івана Дробота з командиром Петром Колодубом про внутрішній секрет.

· Відступ на схід  бійців вдень і вночі.

· Стежкою до річки.

· Перевезення через Десну.

· Прощання бійців з дідами.

· Розповідь Івана Дробота про долю дідів.


Новим, проте дієвим методом візуалізації теми, узагальнення є метод «Кроссенс». До прикладу, початок уроку можна зобразити кроссенсом, розгадавши який, учні зрозуміють основну тематику твору – війна:
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Отже, різними методичними прийомами можна викласти матеріал на уроці: лекція вчителя, бесіда за змістом твору, коментований аналіз, реферати учнів, екранне і звукове унаочнення тощо.
 Але, звичайно, основним прийомом на уроці буде розповідь учителя з коментованим читанням. Доцільно використати діафільм та кадри:

	Номер діакадру
	Короткий зміст
	Коли буде використано

	42
	О. Довженко на фронті
	Під час загальної характеристики  творчого доробку Довженка воєнного періоду

	43
	П. Тичина, О. Довженко, М. Рильський. Фото
	Під час загальної характеристики  творчого доробку Довженка воєнного періоду

	44
	О. Довженко-підполковник. 1942рік
	Під час загальної характеристики  творчого доробку Довженка воєнного періоду

	45
	Кадр з фільму «Битва за нашу Україну»
	Під час розповіді про кінооператорську роботу митця на війні

	46
	Титульні сторінки творів, виданих у воєнний період
	Під час розповіді про кінооператорську роботу митця на війні

	47,48
	Ілюстарції художника П. Денисова до оповідання «Мати»
	У бесіді про патріотизм у творах О. Довженка періоду війни


У ході своєї розповіді учитель приводить учнів до думки, що О. Довженко – майстер типізації образів і життєвих явищ. Щоб підготувати клас до активного сприйняття творів О. Довженка, можна поставити кілька запитань за змістом твору, а потім зупинитися на ідейно-художніх особливостях. Робота над запитаннями, підготовка відповідей спонукає учнів до такої діяльності, яка включає: перечитування тексту; розкриття смислу образів, художніх деталей і ситуацій у творі; − формування здатності до образної конкретизації та образного узагальнення. Усе це формує найважливіші читацькі вміння, необхідні для глибшого проникнення в художньо-естетичну сутність художнього твору. Таким чином, навіть робота над одним твором, з одного боку, вимагає, а з іншого, є засобом формування всіх типів читацьких умінь, необхідних для проникнення в авторський задум і підтекст твору: це уміння близько до тексту відтворювати в уяві художні картини, зображені письменником, розкривати роль образних елементів твору, встановлювати причинно-наслідкові зв’язки між образними компонентами тексту тощо.

Питання ставимо такого типу:

· Про що розповів письменник  оповідання «Ніч перед боєм»?

· Чим вас схвилював цей твір?

· Як показано подвиг дідів-перевізників?

· Яка композиція цього оповідання?

Після відповідей учнів учитель робить підсумок і висновки про мобілізуюче спрямування твору, про пафос утвердження віри в народні сили, про нескореність народу перед ворогом.
Те, про що писав геніальний кіномитець, письменник, журналіст, громадський діяч Олександр Довженко у своєму знаменитому щоденнику, не тільки не втратило своєї актуальності і сьогодні. Більше того, ідеї й міркування його автора залучаються й до аналізу реалій сучасної війни на сході України. У будь-якому випадку його думки, спостереження, критичні зауваження, інвективи, вболівання й судження – той безцінний будівельний матеріал, на основі якого можна сформувати сучасну, європейську, модель історичної пам’яті українців про Другу світову війну. 
Для вивчення твору на уроках можна застосувати вправу «Прес», використовуючи орієнтовні питання: 

· Чи доводилось вам писати щоденник? Про що ви писали? 

· Назвіть спільні та відмінні риси між приватним листом та щоденником? 

· Що ми називаємо епістолярною спадщиною? З чиєю епістолярною спадщиною ви знайомі? 

· Про що ви довідались, коли читали листи Лесі Українки, М. Коцюбинського? 

· Чи можна стверджувати, що їхні душевні пориви, прагнення, переживання, мрії про краще майбутнє застарілі, нецікаві, не дають поживи для роботи мозку учням ХХІ століття?

Підсумовуючи можемо констатувати, що провідною темою «Щоденника» є трагедія України, її народу в складних історико-суспільних процесах епохи тоталітаризму. Крім того, саме крізь сторінки «Щоденника» проглядає до нас змучена душа О. П. Довженка, розкривається його особиста трагедія. О. П. Довженко був розіп’ятий на хресті любові до свого народу, до України і віри в ідеальний образ комунізму, а це були абсолютно непоєднувані поняття, що трагічно позначились на багатьох митцях його покоління.
«Зачарована Десна» - автобіографічна кіноповість. Написав її О. Довженко, щоб «усвідомити свою природу на ранній досвітній зорі коло самих її первісних джерел». Великим і захоплюючим був дитячий світ Сашка, сповнений веселих пригод, вражень і наївних вірувань. Не можна без хвилювання читати рядки повісті, в яких розкривається любов письменника до людей праці, синівська любов до батьків. Тонко передав автор весняне буяння природи.

«Зачарована Десна» — це літопис відкриття селянським хлопчиком широкого світу. У полоні спогадів про дитячі мрії автор піднімає завісу над першими печалями й радощами білоголового хлопчика. Тут і страх перед гадюкою у густій смородині, і перший гріх за вирвану моркву, по-дитячому наївне розуміння картини Божого суду, «що на неї боявсь дивитися навіть Пірат». 

Для аналізу повісті О. Довженка «Зачарована Десна» можна застосувати групову форму роботи «Спільний проєкт». Учні об’єднуються у невеликі групи. Завдання, які отримують групи, – різного змісту, втім, загалом вони дають змогу створити спільний проєкт «Зачарована Десна» Довженка». Питання для обговорення у малих групах можуть бути такі: 

1. Автобіографічний мотив. Втеча письменника у романтичну художню дійсність.

 2. Особливості системи образів у «Зачарованій Десні». 

3. Міфотворчий імпульс О. Довженка у змалюванні природи.

«Спільний проєкт» може бути представлений у вигляді тез, стінгазети, фрагменту заняття у школі тощо.

Основна мета запитань до твору «Зачарована Десна»  ̶ дослідження особливостей композиції: визначення ролі вступу в повісті, ролі ліричних описів, філософських відступів автора; мотивація епізодів, непослідовність сюжетного розвитку подій; співвідносність образу автора з образом оповідача. На уроці можна використати дискусію на тему «Що таке людське щастя?».

Інтерактивні методи передбачають і самостійну роботу учнів. Учитель може сформувати групи допомоги. Це своєрідна індивідуальна робота з обдарованими дітьми. Така робота спонукає учнів до пошуків чогось нового і цікавого, бажання щось створити, об'єктивно оцінювати роботу інших учнів на уроці.

Інтерактивне навчання - це діалогічне навчання, якому притаманна тісна взаємодія вчителя та учня. Використання на уроці інтерактивних методів забезпечує емоційне і вдумливе сприйняття матеріалу як мистецтво слова, формує високі й системні знання, вільне оперування ними в новій ситуації. Такі уроки передбачають інтеграцію знань з різних предметів, бо саме вчитель літератури вводить літературознавчі знання історичний, світовий, літературний та загальномистецький контекст. Завдяки використанню інтерактивних методів учні формують власне бачення щодо місця в літературній творчості Олександра Довженка.
В останні десятиліття зростає увага вчених до питання теорії і практики використання мультимедійних засобів. Аналіз джерел засвідчує, що урок із застосуванням мультимедійних засобів буде найбільш ефективним, якщо він стане осмисленим цілісним продуктом, а не випадковим набором слайдів. Певний перелік усної, наочної, текстової інформації перетворює слайд на навчальний епізод. Розробник повинен прагнути перетворити кожен з епізодів на самостійну дидактичну одиницю. Мультимедійні програмні засоби дають змогу інтегрувати текстову, графічну, анімаційну, відео- і звукову інформацію. Одночасне використання кількох каналів сприйняття навчальної інформації допомагає підвищити рівень засвоєння навчального матеріалу. Мультимедійні програмні засоби дають змогу імітувати складні реальні процеси, ситуації, візуалізувати абстрактну інформацію за рахунок динамічного представлення процесів.

Вагомими є й міжпредметні зв(язки, коли виникає можливість використання специфічних форм образотворчого мистецтва, досліджень, музики, гри тощо для активізації методів, що сприяють особистісно- орієнтованому творчому навчанню. Тема творів О. Довженка тісно пов’язана з історією України, також можна використати ілюстрації художників, де зображено картини війни («Герніка» Пабло Пікассо, «Оборона Севастополя», Олександр Дейнека, «Мати партизана», Сергій Герасимов та інші).
Програма з української літератури передбачає вивчення в 11-ому класі загальноосвітньої школи творчості Олександра Довженка та характеристику кіноповісті «Україна в огні». Як переконує досвід, робота ця буде набагато ефективнішою, коли використовуватимуться матеріали з історії України. Адже, як зазначає відомий методист Є. Пасічник, художня література не лише відтворює життя конкретної історичної епохи. Вона здатна зазирнути у майбутнє, вловити найважливіші тенденції історичного розвитку, перерости рамки часу. Геніальні творіння минулого є певною мірою своєрідною проекцією у сучасність [41, с. 247].
У процесі роботи над вивченням твору «Україна в огні» можна провести дискусію про роль художньої літератури на війні.

Окрім бесіди та опитувань, великого значення надаємо мультимедійним засобам навчання. Вивчення кіноповісті Олександра Довженка «Україна в огні» може відбуватися на тлі історичних подій Другої світової війни із застосуванням мультимедійних технологій. Використовувати варто мультимедійні презентації, які орієнтують учителя на організацію самостійної роботи учнів, розв’язання проблемних завдань. Слайди таких презентацій мають співвідноситися з конкретними навчальними ситуаціями. Презентація повинна доповнюватися лаконічними поясненнями вчителя і учнів.

Оскільки в центрі твору родина на тлі історії, то й за допомогою мультимедійних засобів варто продемонструвати історичне тло, на якому розгортається життя й боротьба сім’ї Запорожців (це можуть бути фотографії, ілюстрації картин початку війни, окупації, вивезення до Німеччини молоді; спогади очевидців тих страшних подій; витяги з історіографічних спостережень про героїзм українського народу в боротьбі проти фашизму, про жіноцтво України у Другій світовій війні).
Для вивчення творів Олександра Довженка можна використовувати методи:

«Коло ідей», що передбачає висловлення кожним учнем своїх поглядів щодо вирішення поставленого завдання. Цей метод має кілька етапів визначення завдання і спосіб його розв'язання;  висунення власних домислів; обробка отриманого матеріалу, систематизація; аргументація висновки;

«Творча лабораторія», що передбачає, що групи, на які поділено учнів, розкривають свої творчі здобутки, власні творчі напрацювання, сценарії.
 Проведене дослідження проблеми формування читацьких умінь учнів старших класів з теми «Олександр Довженко» дало можливість зробити такі висновки: 
1. Сформованість читацьких умінь учнів загальноосвітньої школи розглядається як один з істотних критеріїв досягнення загальної мети шкільної літературної освіти. Критичний аналіз науково-методичної літератури щодо формування в учнів старших класів загальноосвітньої школи читацьких умінь засвідчив відсутність у методиці української літератури спеціальних синтетичних досліджень із зазначеної проблеми. 
2. Розроблена методика формування в старшокласників читацьких умінь забезпечувалася дотриманням низки психолого-педагогічних умов: системним підходом до організації навчальної діяльності учнів, збагаченням їх теоретичними знаннями, необхідними для аналізу художнього твору, логічним поєднанням репродуктивних і пошуково-дослідницьких видів навчальної діяльності, яка передбачає як індивідуальне, так і групове виконання проблемних творчих завдань із поступовим їх ускладненням; урахуванням вікових особливостей учнів, їхнього читацького досвіду. 
3. Навчання підтвердило, що вироблення читацьких умінь старшокласників ґрунтується на врахуванні механізму літературно-художнього сприймання учнів і має у своїй структурі такі елементи: емоційна реакція; діяльність художньої уяви; сприймання змісту і форми художнього твору в їх єдності. 
Важливим інструментом для орієнтування вчителя в процесі формування в учнів відповідних читацьких умінь є рівні художнього сприймання, розроблені в методичній науці, які визначаються констатувальним, аналітичним та естетичним характером засвоєння твору, а також такі показники, як образна конкретизація та образне узагальнення, що у своїй системі визначають рівень та характер сформованості сприймати твір як художньо-естетичну цілісність в усій глибині поставлених автором проблем(найголовнішого вміння читача у єдності зображення людського світу й вираження ставлення до нього. 
4. Розроблена методична система підтвердила здатність учнів-читачів вести діалог із текстом як необхідну умову його глибокого сприймання й розуміння, вироблення читацьких якостей згідно з Концепцією літературної освіти у старшій школі.

У сучасному світі використання описаних методів на уроках виявлення вивчення творчості Довженка допомагає глибше детальніше розглянути творчим творчість митця відстоювати свої погляди щодо визначення основних рис і особливостей творчості письменника

Довженко – винятково обдарована людини: геніальний кінорежисер, письменник, художник, мислитель, громадський діяч. Наділений великим талантом, Олександр Довженко органічно поєднав у своїй творчості кращі надбання світової цивілізації і рідного народу. Найвищими художніми критеріями митець вважав красу і «чисте золото правди». За умов тоталітаризму влада намагалася зламати художника, деформувати його талант. «Мені дуже шкода, що так мало я зробив. Часом здається, наче якісь злі сили кружляли над моєю головою»,– з жалем писав Довженко в «Автобіографії». Насправді ж творча спадщина генія екрана і пера забезпечила йому місце серед найбільших світочів людства. Збагатив літературу новими темами, образами, жанрами (започаткував у літературі жанр кіноповісті).

Наступним важливим методичним прийомом є робота з теоретико-літературним поняттям.

Кіноповість – жанр художнього твору, що поєднує в собі ознаки кіно (фрагментарність і динамізм оповіді, багатство асоціативних моментів і зорових вражень, монументалізм образів) та повісті (епічність і психологізм, метафоричність і потяг до гіперболи, широкі пейзажні картини та авторські відступи.
Під час ідейно-тематичного аналізу твору доцільно визначити не тільки історію, час написання, а й тему, ідею, жанрову специфіку, особливості композиції, образну систему та ін. Узагальнення такого матеріалу можна  застосувати у вигляді літературного паспорту твору, що презентується як таблиця-опора:

	Літературний рід
	Епос

	Літературний жанр
	Кіноповість, за словами самого О. Довженка «автобіографічне кінооповідання».

Особливості кіноповісті:

– всебічне розкриття менталітету української нації;

– важлива роль гумору;

– наявність трагічних картин;

· важливість філософських відступів, які витворюють пафосно-ліричний гімн дитинству

	Тема
	Спогади автора про своє дитинство, про рідну землю як джерело духовності та таланту

	Ідея
	Оспівування краю дитинства, його людей-трудівників, краси природи

	Проблематика
	· природа і людина; 
· шлях народу та людини до щастя; 
· прекрасне й потворне в житті; 
· покликання, сутність людини; 
· роль праці в житті людини; 
· добро і зло;
·  життя і смерть; 
· людина і війна. 

	Композиція
	Твір складається з окремих новел чи епізодів про життя селянської родини, красу хліборобської праці, народну мораль і мудрість

	Образна система
	Прадід Тарас, прабаба Марусина, дід Семен, батько Петро Семенович, мати Одарка Єрмолаївна


Під час літературознавчого дослідження  також можливими видами роботи є евристична бесіда, творче завдання «Підберіть асоціації», робота в дослідницьких групах та ін. Орієнтовні запитання для  евристичної бесіди можуть бути наступними:

– Як змальовує автор прекрасний світ, що оточує Сашка? Чи можна назвати його земним раєм?

– Через увесь твір проходить образ Десни. Якою митець зображує річку? (Вона сприймається очима малого Сашка. Він звертається до неї, як до живої істоти, згадує ті незабутні моменти, які залишилися з ним на все життя). Знайдіть у тексті і зачитайте відповідні цитати на підтвердження власної думки.

– Що ж дала Десна Сашкові? (Вона дала пізнання світу, любов до праці, повагу до батьків, любов до природи, допитливість, любов до рідного краю).

– Якою постає природа у творі? Доведіть, що це рівноправний персонаж поряд із образами людей. Що вдало змальовує автор? (Через світосприйняття Сашка письменник змальовує картини сінокосу, багатство літа). Знайдіть у тексті кіноповісті відповідні цитати для аргументації висловленої думки. («Прокидаюсь на березі Десни під дубом. Сонце високо, косарі далеко, коси дзвенять, коні пасуться. Пахне в’ялою травою, квітами. А на Десні краса! Лози, висип, кручі, ліс – все блищить і сяє на сонці»).

– Подумайте, яку роль займають люди серед цієї прекрасної природи? (Серед цієї розкішної природи на березі Десни живуть люди – працьовиті, мудрі, талановиті. Вони перебувають у цілковитій гармонії з оточуючим світом).

– Як співвідносяться описи природи із внутрішнім світом, станом головного героя? (відтворена автором природа змінюється паралельно з настроями героя, виступає емоційним акомпанементом до його відчуттів).

На завершальному етапі вивчення творчості О. Довженка можливими є творчі роботи учнів, виконання тестових завдань. Подаємо орієнтовні тести для одинадцятикласників. 

Орієнтовні тестові завдання:

1. Про який твір О. Довженка О. Підсуха зазначив: «…Цей твір у нашій літературі немає собі рівних»:

а) «Україна в огні»;

б) «Воля до життя»;

в) «Повість полум'яних літ»;

г) «Поема про море». 

2. До кого Лаврін Запорожець звертається зі словами: «Що буде із народом нашим? Виживе він чи загине, що й сліду не стане ніякого? Розженуть його по каторгах та по лісах, байраках та гнилих болотах, як вовків-сіромах, та натруять одне на одного так, що й живі завидуватимуть мертвим. Горе нам… Народ безсмертний, ви казали, товаришу мій. Ой важке наше безсмертя! Важка доля народна…»? 

а) до Василя Кравчини;

б) до Сталіна;

в) до Мини Товченюка;

г) до прокурора Лиманчука.

3. Жанр твору «Україна в огні» О. Довженка: 

а) новела;

б) оповідання;

в) нарис;

г) кіноповість.

4. З якого приводу з'їхалися додому діти Лавріна Запорожця: 

а) на День народження матері;

б) на весілля сестри Олесі;

в) на День народження батька;

г) у відпустку.

5. Кому із персонажів кіноповісті «Україна в огні» О. Довженка належать слова:«Націоналістка я? Яка там? Я не признаю вас за свого суддю: я пам'ятаю вас, – гостро кидає вона своєму прокуророві Лиманчукові.– Ви прошмигнули через наше село. Я налива​ла вам воду в радіатор. Він сильно протікав у вас, і ви лая​лись так голосно й гидко. Я плакала тоді і, плачучи, питала вас, чи будуть фашисти в нашому селі: може б, я втекла? Пам'ятаєте, що ви сказали мені? Ви назвали моє питання провокаційним. От я й осталась під німцем, повія й стерво. От ви чисті, а я ні.От ви презираєте мене, загрожуючи смертю. А я хочу вмерти, хочу. Чим ви можете покарати мене«:

а) Тетяні Запорожець;

б) Олесі Запорожець;

в) Христі Хутірній;

г) Мотрі Левчисі.

6. Який із творів про Другу світову війну О. Довженка на Міжнародному Канському кінофестивалі в 1961 році був відзначений премією за кращу режисуру?

а) «Поема про море»;

б) «Україна в огні»;

в) «Повість полум'яних літ»;

г) «Ніч перед боєм».

7. О. Довженко започаткував в українській літературі жанр:

а) кіноповість;

б) кінонарис;

в) кінооповідання;

г) кіноновелу.

8. У яких кіноповістях О. Довженко поєднав реалістичні сцени з умовними:

а) «Поема про море»;

б) ««Україна в огні»;

в) «Земля»;

г) «Повість полум'яних літ».

9. Знайдіть зайве. Персонажі кіноповісті «Україна в огні» О. Довженка:

а) Олеся Запорожець, Христя Хутірна, Мотря Левчиха, Тетяна Запорожець;

б) Лаврін Запорожець, Василь Кравчина, Мина Товченюк, Максим Заброда;

в) Іван Орлюк, Уляна, Глазунов, Клунний;

г) Ернст Краузе, Людвіг Краузе, Лиманчук.

10. «… в усьому поет, і це його виділяє з-поміж багатьох як митця. Він поет у думанні, у барвах, у зображенні характеру людини, у погляді на природу, на комаху, на квітку…». Цей вислів про О. Довженка належить:

а) П. Загребельному;

б) М. Стельмаху;

в) О. Гончару;

г) Ю. Мушкетику.

Вважаємо за доцільне після вивчення життєпису митця запропонувати учням написання творчих робіт, зокрема творів-роздумів. Орієнтовними темами творів можуть бути наступні:

1. Україна у творчості О. Довженка.

2. Роздуми О. Довженка про долю українського народу.

3. Жіночі характери у творчості О. Довженка.

4. Українські характери у відтворенні О. Довженка

5. Мій улюблений твір О. Довженка.

6. Філософське осмислення моральної краси і духовної величі людини у кіноповістях, творах малої прози О. Довженка.

7. Проблема народу на війні в кіноповістях, творах малої прози О. Довженка.

8. Проблема історичної пам'яті народу в кіноповістях «Україна в огні», «Повість полум'яних літ» О. Довженка.

9. Втілення в образі сім'ї Запорожців національного духу, величі й моральної краси українського народу, його нескореності в кіноповісті «Україна в огні» О. Довженка.

10. Філософське узагальнення найістотніших проблем людського життя у творчості О. Довженка.  

11. Світ зачарованої Десни.

12. Людина і земля у філософському осмисленні О. Довженка.

13. Філософське осмислення долі людини й народу у творчості О.Довженка.

14. «Щоденник» О. Довженка – пристрасний протест проти тоталітаризму. 

15. Утвердження думки  про органічну єдність краси людини і краси
На нашу думку, розроблена і запропонована  для практичного застосування методична система вивченої монографічної теми «О. Довженко» в 11 класі є доцільною і має забезпечити результативність у роботі зі здобувачами освіти за умови врахування презентованих вище рекомендацій.

Висновки до другого розділу
Вивчення життєвого і творчого шляху Олександра Довженка – важливий і цікавий матеріал у чинній шкільній програмі з української літератури у 8-му та 11-му класах. Насамперед це пояснюється тим, що Довженко жив тоді, коли українському народові заборонили «писати і малювати». Він унiкальна постать в iсторiї України. Доля надiлила його щедрим талантом: вiн умiв любити Україну, її народ, своїх батькiв, природу, творчiсть, лiтературу, кiно, живопис, будь-яку цікаву творчу справу. Це наш письменник, кiнорежисер, художник, i державна людина. Тема дослідження є актуальною, бо вивчення творчої спадщини Олександра Довженка становить одну з найважливіших проблем української літератури, крім того є суголосною з нашим важким часом у державі. Сучасна школа стоїть перед проблемою морального виховання особистості, а вивчення кіноповістей «Зачарована Десна», «Україна в огні» та оповідання «Ніч перед боєм» несе у собі значний виховний потенціал.

Систему уроків за монографічною темою «Олександр Довженко» можна сформувати, використовуючи різні форми, методи і методичні прийоми.

Так, на уроці за темою Олександр Довженко. «Ніч перед боєм» – твір про героїзм, самовідданість, патріотичні почуття українців. Образи діда Платона і діда Савки. Їхній моральний урок для солдатів (8 клас) ефективними методичними прийомами, на нашу думку, є евристична бесіда, «вільне письмо», учнівські повідомлення з використанням  мультимедійних презентацій, робота з опорно-логічною схемою, гронування та ін.
На уроках української літератури в 11 класі за темою «Олександр Довженко. Трагічна творча біографія митця. Відомий у світі кінорежисер, засновник поетичного кіно. Романтичне світобачення. Довженко-художник. Довженко-прозаїк (оповідання часів війни, кіноповість «Україна в огні»). Джерело вивчення історії його життя і трагічної доби – «Щоденник». Правда про український народ, його історію крізь призму авторського бачення й оцінки. Національні та загальнолюдські проблеми, поєднання особистісного, виражального начала з публіцистикою» доцільним є вибір типу уроку (уроку-лекція, науково-дослідна лабораторія з елементами інтеграції та ін.) доцільними, на нашу думку, є наступні методи, методичні прийоми: робота за творчими групами (біографи, літературознавці, кінокритик, історики), інтервю з письменником, робота з цитатним матеріалом, бліц-опитування, формулювання висновків учителем, учнями та ін.

Урок в 11 класі за темою «Історія написання «Зачарованої Десни» (1942-1956), автобіографічна основа, сповідальність. Ця кіноповість – у часи воєнного лихоліття як душевна розрада, сповідь, моральна опора для митця. Поєднання минулого і сучасного» також може бути проведений як нетрадиційний урок, наприклад, літературознавче дослідження. Ефективними методами, методичними прийомами роботи, на нашу думку, є: повідомлення учителя, учнів, літературознавчий диктант, робота з теоретико-літературними поняттями, літературознавче спостереження та ін.
ЗАГАЛЬНІ ВИСНОВКИ 


Аналіз наукових джерел засвідчив, що проблема застосування мистецького контексту на уроках української літератури є актуальною.

Сучасна методика викладання літератури – це поєднання традицій, інновацій та творчості, вікових особливостей здобувачів освіти та рівня їх літературного розвитку. Такий підхід стосується будь-якої програмової теми, зокрема й монографічної. Вивчення біографії письменника на уроках літератури – це перша сходинка до розуміння творчості письменника, його ролі й значення в історії розвитку літературного процесу, культури, цивілізації. Важливо, щоб пропонований матеріал був змістовним, цікавим, не переобтяженим датами, містив першоджерела і допоміг учням осягнути індивідуальність письменника, його характер, уподобання, життєве та творче кредо. Це забезпечує ґрунтовні знання, а також формує естетичні уподобання та почуття, моральні якості шкільної молоді. 

Під час роботи над дослідженням нами було розроблено авторську методику використання мистецького контексту під час вивчення творчості О. Довженка на уроках української літератури в сучасній школі й розв’язано наступні завдання:

· окреслено сутність ключових понять «контекст», «мистецький контекст»; 

· визначено своєрідність кіноповістей О. Довженка, зокрема «Зачарована Десна», «Україна в огні», оповідання «Ніч перед боєм»;

· дослідено специфіку використання міжмистецьких і міжпредметних зв’язків на уроках української літератури;

· розроблено авторську методику використання  мистецького контексту  під час вивчення творчості О. Довженка на уроках української літератури в сучасній школі.
Специфіка художньої літератури як виду мистецтва визначає зміст шкільного курсу літератури, як її навчальної моделі. В основі шкільного курсу літератури лежить вивчення, аналіз окремого літературного твору. Тому методи викладання літератури тісно пов’язані з літературознавчими методами аналізу художнього твору.

Ефективність сучасних методик чи технологій визначається здатністю їх вивищувати практичний складник над теоретичним і виводити практику на новий рівень, що дасть змогу забезпечити цілісне розв’язання багатьох освітніх і життєвих проблем.
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Додаток Б.1 
Тема уроку: Олександр Довженко. Трагічна творча біографія митця. Відомий у світі кінорежисер, засновник поетичного кіно. Романтичне світобачення. Довженко-художник. Довженко-прозаїк (оповідання часів війни, кіноповість «Україна в огні»). Джерело вивчення історії його життя і трагічної доби – «Щоденник». Правда про український народ, його історію крізь призму авторського бачення й оцінки. Національні та загальнолюдські проблеми, поєднання особистісного, виражального начала з публіцистикою. (11клас)
Мета: ознайомити учнів із життєвим і творчим шляхом Олександра Довженка; формувати компетентність саморозвитку і самоосвіти; розвивати аналітичне мислення учнів через інтеграцію знань про історію, літературу, кіномистецтво; виховувати шанобливе ставлення до українських митців.

Тип уроку: науково-дослідна лабораторія з елементами інтеграції

Обладнання: портрет О. Довженка, карта «Історико-етнографічні регіони України», чистий аркуш (ватман із заголовком) «Велич і безсмертя таланту Олександра Довженка», аркуш (ватман) з ілюстраціями до автобіографічної кіноповісті «Зачарована Десна», фрагментами кінофільму, цитати з тексту до ілюстрацій, виставка творів О.Довженка

Хід уроку

І. Актуалізація опорних знань учнів
Довідка вчителя

З дитинства Довженко був неперевершеним мрійником і фантазером. Та й зрілим уже майстром, як писав Остап Вишня, «завжди він говорив не про те, що було, і не про те, що є, а про те, що колись буде». Мріяв усю землю перетворити на розкішний квітучий сад. Для початку посадив фруктові сади на Київській кіностудії та на Мосфільмі.

Його називали «живим акумулятором ідей». Умів розповіддю захопити слухачів, був надзвичайно артистичною людиною. Скрізь бажав втрутитися. Мав пристрасть усе перебудовувати і змінювати.

Це – Олександр Довженко. Кінорежисер, сценарист, письменник, художник, публіцист.

ІІ. Повідомлення теми і мети уроку, мотивація навчальної діяльності учнів.

Слово вчителя
Сьогодні на уроці ми познайомимося із життєвим і творчим шляхом неперевершеного українського митця.

Форма проведення уроку: науково-дослідна лабораторія. Ви бачите на дошці чистий аркуш, на якому є тільки портрет письменника і назва «Велич і безсмертя таланту Олександра Довженка». Із цього починається будь-яке дослідження. Протягом уроку, висвітлюючи сторінки біографії О.Довженка, ви заповните цей лист власними знаннями.

Для формування компетентності саморозвитку і самоосвіти ви поділились на 4 групи: історики, біографи, літературознавці, кінокритики.

ІІІ. Сприйняття та засвоєння нового матеріалу
Робота за творчими групами
БІОГРАФИ
З’явився на світ Олександр Довженко 10 вересня 1894 року в селі Сосниці, на його околиці, що називалася В’юнище, на Чернігівщині (показують на карті)  в родині неписьменних селян. Батьки мали аж 14 дітей, із них вижило тільки двоє – Сашко і Поліна, яка згодом стала лікарем.

У Сосниці створено меморіальний музей митця. На подвір’ї колишньої садиби скульптура стрункого замисленого хлопчини – юного Сашка. Звідси вирушив він у великий світ мистецтва.

Спочатку його стежина вела в місцеві школи (початкову, вищу). Учився добре, багато читав, аж мати часто сварила.

З 1911 року вчиться у Глухівському вчительському інституті, займається самоосвітою, потай читає заборонену українську літературу. Його з радістю чекали вдома на канікули: прибирали, варили смачний обід, пекли пироги з яблуками. Мама з цієї нагоди вдягала святкове вбрання – Сашка любила найбільше з усіх. Та його й не можна було не любити: ніжний, охайний, працьовитий, завжди усміхнений і добрий. Умів розмовляти з людьми.

Після закінчення інституту вчителює в Житомирі, Києві. Викладає фізику, географію, природознавство, історію, навіть гімнастику. Мріє про університетську освіту, про академію мистецтв.

Нарешті 1917 року вступив до Київського комерційного інституту на економічний факультет.

ІСТОРИКИ
Революційні події в Україні захоплюють і його, він вірить у національне визволення рідного народу, намагається докласти і власних зусиль для досягнення довгоочікуваної свободи.


Стає вояком УНР, служить у петлюрівській армії. Нещодавно розсекречені документи з архівів ЦК ВКП(б) засвідчують, що органи ЧК у 1919 р. за антибільшовицьку діяльність присудили Довженка до ув’язнення в концентраційному таборі. Але про нього потурбувалась партія боротьбистів (щойно перед тим УПСР – Українська партія соціалістів-революціонерів, або есерів). 

У 1920р. він разом із В.Елланом-Блакитним (лідером боротьбистів) приєднався до КП(б)У, з якої під час однієї з політчисток був виключений.

БІОГРАФИ
Працює лектором при штабі Червоної дивізії. В Житомирі завідує партшколою, бере участь у підпільній боротьбі проти білополяків. У Києві працює секретарем губернського відділу наросвіти, комісаром Українського державного театру ім.Т.Шевченка.

1921р. – його послали за кордон на дипломатичну службу: Варшава, Париж, Лондон. У 1922–1923рр. живе в Берліні, обіймає посаду секретаря генерального консульства УРСР у Німеччині, приватно вчиться в майстерні відомого в Європі художника Віллі Еккеля.

У 1923р. повертається в Україну, до Харкова. Стає художником-ілюстратором, автором політичних карикатур.

ЛІТЕРАТУРОЗНАВЦІ 
Відвідує засідання «Гарту», невдовзі стає одним із засновників найпрогресивнішої на той час літературної організації письменників – ВАПЛІТЕ. Йому імпонує ідейно-естетична позиція її лідера М.Хвильового: вільний, самостійний шлях українського мистецтва, орієнтація на здобутки світової культури, а не російської. Такі погляди О.Довженка викладено в його статті «До проблеми образотворчого мистецтва», надрукованій у першому збірнику ВАПЛІТЕ 1926р.

КІНОКРИТИКИ
1926 рік – переломний у творчій долі О.Довженка. Юрій Яновський, тоді головний редактор «одеського Голівуду», залучає до роботи на ній і О.Довженка. уже 1926 р. Довженко створив за своїми сценаріями перші фільми: короткометражні комедії «Вася-реформатор» і «Ягідка кохання». Звісно, то були ще учнівські роботи. А от наступна стрічка «Сумка дипкур’єра» (1927) засвідчила про неабиякі мистецькі здібності режисера.

У 1928р. з’явилася «Звенигора», яка принесла Довженкові визнання і світову славу: з успіхом обійшов екрани багатьох країн світу. На нього звернула пильну увагу тодішня мистецька зарубіжна громадськість.

Наступний фільм «Арсенал» було створено за власним сценарієм режисера вже на Київській кіностудії, куди 1929
р. перебрався О. Довженко. Нині вона носить його ім’я, дам діє музей. І щороку квітне яблуневий сад, посаджений руками митця.

Світову славу О.Довженкові приніс його останній німий фільм «Земля» (1930).

БІОГРАФИ
 У цей час він одружується з акторкою, режисером його майбутніх стрічок Юлією Солнцевою. Разом вони роблять турне по Європі: в Берліні, Парижі, Лондоні, Празі демонструються фільми О.Довженка, відбуваються численні зустрічі з журналістами, кіномитцями, доповіді про нове мистецтво.

ІСТОРИКИ
Кінофільм «Земля» інакше було сприйнять в Москві, тріумф цієї геніальної стрічки там був короткочасним. Партійними ортодоксами його трактовано як націоналістичний, шкідливий, бо надає перевагу біологічному над соціальним, до того ж у ньому відсутні чіткі класові характеристики. Задля збереження свого творчого кредо митець мусив робити відповідні висновки.

КІНОКРИТИКИ
З великим зусиллям створює свій перший звуковий фільм «Іван», який з’явився на екранах 1932р. Хоча це був фільм на актуальну тоді тему індустріалізації, та автор зробився ще більш невгодним для партійних наглядачів за мистецтвом.

БІОГРАФИ 
1933 рік. В Україні голод, насувається хвиля масових репресій. Та революція, в яку фанатично повірило багато митців, несподівано принесла гіркі наслідки. О.Довженко перебирається до Москви, а потім – на Далекий Схід.

КІНОКРИТИКИ 
Там збирає матеріал для майбутнього свого фільму: знайомиться з Сахаліном, тайгою, рікою Амур. Наслідком цієї романтичної подорожі став у 1935 році фільм «Аероград», що відповідає замовленню влади.

ІСТОРИКИ 
Довженко остаточно потрапляє в «пащу дракона», якою була тоталітарна система. Його нагороджують орденом Леніна у 1935 році, коли багатьох українських митців уже було репресовано. Отож, довіру партії та уряду мусить виправдовувати і надалі.

КІНОКРИТИКИ
На київській кіностудії 1939 р. з’являється фільм О. Довженка за його ж сценарієм «Щорс» - про червоноармійського комдива, який мужньо загинув у боях з Армією УНР. Виконанням замовлення «на горі» були задоволені. Довженка залучають до важливих комісій і делегацій, відправляють на Західну Україну знімати кінохроніку «Звільнення». Все це свідчить про офіційну реабілітацію митця.

БІОГРАФИ
З початком війни О. Довженко разом із Київською кіностудією, якою тоді керував, потрапляє до Уфи, невдовзі до Ашхабада. Добровольцем іде на фронт як кореспондент газети «Красная Армия». В політуправлінні Південно-Західного фронту йому присвоюють звання полковника. Бере участь у визволенні Харкова і Києва.

ЛІТЕРАТУРОЗНАВЦІ
Цей період переломний у творчій долі митця, хоча й не несподіваний. У ньому інтенсивно розвивається письменник – з’являється низка публіцистичних статей, у фронтових газетах друкуються його оповідання «Незабутнє», «На колючому дроті», «Мати», «Воля до життя», «Ніч перед боєм», «Тризна», «Федорченко», «Перемога». Створює п’єсу «Потомки запорожців», починає вести «Щоденник», який є щемливою та болісною сповіддю художника, писати кіноповість «Зачарована Десна».

У 1943 р. Довженко завершує кіноповість «Україна в огні», яку Сталін заборонив друкувати і ставити за нею фільм. Страшний удар для митця! Але «Мовчки впасти і вмерти» він не хотів. Натомість створює «Повість полум’яних літ», яку 1961 р. екранізує Ю.Солнцева. то був своєрідний другий варіант «України в огні», в якому, щоб не дратувати можновладців, знято всі «гострі кути».

БІОГРАФИ
У повоєнний час Довженкові не дозволяють вертатися в Україну, до останніх днів він живе в Москві. Працює членом редколегії сценарної студії, членом художньої ради на Мосфільмі, викладає у ВДІКу, читає лекції на режисерських курсах.

ЛІТЕРАТУРОЗНАВЦІ
У 1948 р. пише п’єсу «Життя в цвіту», за якою невдовзі знімає красивий, ідеологічно правильний, але неправдивий в основі своїй фільм «Мічурін». У 1949 р. митець одержить за нього Державну премію, яка означала офіційну реабілітацію Довженка після «України в огні».

БІОГРАФИ Його магнітом тягнуло в Україну, насильницька ізоляція від рідного народу ставала дедалі нестерпнішою. Тому заходився працювати над новим кіносценарієм і кіноповістю «Поема про море» - йому випала можливість виїхати у довготривале творче відрядження на будівництво Каховської ГЕС.

КІНОКРИТИКИ
Довженко домагався дозволу ставити фільм «Поема про море» на Київській кіностудії. Це був би черговий «офіційний» фільм. У 1958 р. Ю.Солнцева його завершить, а 1959 р. митцеві посмертно присуджена Ленінська премія.

БІОГРАФИ
29 листопада 1954 р. О.Довженко записав у щоденнику: «Трудно жити й творити без щастя. Я стомлений, знесилений душевно вкрай». Позаду в нього було надзвичайно тяжке життя. Спочатку воно минало в пошуках себе, а потім у постійному виборюванні свого місця під сонцем ціною непоправних втрат творчої свободи, власного голосу. Неспокійне, зболене серце митця вже не витримувало розлуки з Україною, постійних цькувань з боку недругів, тиску чиновництва, не витримувало дисгармонії, жорстокості та абсурдності світу.

25 листопада 1956 р. далеко від України, в чужій Москві, серце О.Довженка зупинилося.

2.  Укладання дослідницького листка:

а/ Історичний коментар до життєпису письменника;

б/  Факти біографії;

в/ Вислови видатних діячів про О.Довженка;

г/ Перелік прозових творів письменника;

д/ Перелік кінофільмів з ілюстраціями 

2. Творче завдання «Інтерв’ю з письменником»

(готується вдома, використовуючи цитати-висловлювання письменника)

Кореспондент. Чи можете Ви визначити основну рису характеру Вашої родини?

Автор. «основна риса характеру нашої сім ї – насміхатись над усім і в першу чергу один над одним і над самими собою. Ми сміялися над владою, над богом і над чортом… Дід, батько, мати, брати і сестри…»

Кореспондент. А яким Ви пам’ятаєте  себе у дитинстві?

Автор. «Був дуже мрійливим хлопчиком. Мрійливість і уява були такими сильними, що іноді життя. Здавалось, існувало в двох аспектах. Які змагалися між собою, – реальному і уявному, що проте здавався нібито здійсненним»

Кореспондент. Чи здійснилися Ваші задуми?

Автор. «Я поспішав кудись ціле своє життя. Все поспішав, все турбувався. Що може кудись не встигну, чогось не дороблю, що мало і не так неначе все навколо, неначе все не так, що геть все чисто можна краще. І так здивований назавжди отсім своїм несамовитим баченням речей. Я й досі думаю, що будь я богом, я переробив би цілий світ, створивши його кращим, куди б не глянуло моє всевидяще сердите око. Се дуже просто. Так здавалося мені багато років.»

Кореспондент. Як ви прийшли до праці у кіно?

Автор. «Дуже допомогла мені одна незначна обставина. Я почав відвідувати натурні зйомки одеського режисера. Те, що він робив на зйомці зі своїми акторами, було так погано і безпомічно. Що я одразу повеселішав. Я подумав: якщо я бачу, що це погано, і знаю, що саме погано і чому саме погано, значить, я не такий уже безпорадний. Більше того, – я просто візьму і зроблю краще»

Кореспондент. Чи жалкуєте про щось?

Автор. «Дивно і жалісно часом думати, що нема у нас сили і ясності духу пройнятися щоденним розумінням щастя життя, мінливого в постійній драмі й радості, і що так багато краси марно проходить мимо наших очей»

Кореспондент. Чи вважаєте себе щасливою людиною?

Автор. «Я ніколи не думав. Що в одному людському поколінні можуть вміщатися цілковита неписьменність батьків і зневага заліза. З одного боку, і реальна підготовка до польоту на інші планети за допомогою атомної енергії – з другого. Я можу з повним правом сказати, що я людина щаслива. І час, в який я живу і дію і мислю, великим є часом, великою добою людства. Тому і «Зачаровану Десну» пишу вже я лише як легкий і прозорий спогад про минуле…» 

3. Робота з цитатним матеріалом

     Заповнити аркуш (ватман) з ілюстраціями до кіноповісті «Зачарована  

     Десна», добравши відповідні цитати з тексту твору, прокоментувати, зачитати  цитати

«У нас був дід дуже схожий на Бога. Звали нашого діда, як вже потім довідавсь, Семеном. Він був високий і худий, і чоло в нього високе, хвилясте довге волосся сиве, а борода біла. Пахнув дід теплою землею і трохи млином. Він був письменний по-церковному і в неділю любив урочисто читати псалтир. Любив дід гарну бесіду й добре слово. Він був наш добрий дух лугу і риби. Гриби й ягоди збирав він у лісі краще за нас усіх і розмовляв з кіньми, з телятами, з травами, з старою грушею і дубом. Найкращою рибою дід вважав линину. Він …неначе брав їх з води прямо руками, як китайський фокусник. Вони ніби самі пливли до його рук. Казали, він знав таке слово. Більш за все на світі любив дід сонце. І любив кашляти. Старі люди по дідовому кашлю вгадували навіть погоду».
«Заліз я хутко в старий човен, що стояв у клуні в засторонку, і почав думати, що мені робити для поновлення святості.

От тоді-то вперше в житті і вирішив я творити добрі діла. «Що ж його зробить? – думав я, залишивши ластівок. – Піду на вулицю шанувати великих людей. Дід казав, що за це прощається багато всяких гріхів на тім світі. Піду знімати перед ними шапку й казати «здрастуйте». Шапка якраз валялась в човні. Це була старенька  дідова шапка».
«Багато бачив я гарних людей, але такого, як батько, не бачив. Голова в нього була темноволоса, велика і великі розумні сірі очі. Тільки в очах чомусь завжди було повно смутку: тяжкі кайдани неписьменності і несвободи. Скільки він землі виорав. Скільки хліба накосив! Як вправно робив, який був дужий і чистий. Як гарно ложку ніс до рота, підтримуючи знизу скоринкою хліба, щоб не покрапать рядно над самою Десною на траві. Жарт любив, точене, влучне слово. Такт розумів і шанобливість. Зневажав начальство і царя. Одне, що в батька було некрасиве, – одяг.

З нього можна було писати лицарів, богів, апостолів, великих учених чи сіятелів, - він годивсь на все. Багато наробив він хліба, багатьох нагодував, урятував од води, багато землі переорав, поки не звільнився від свого смутку».
«Дивлюсь на чарівний, залитий срібним світлом берег: «Явися на березі лев», - появляється лев. Голова велична, кудлата грива і довгий з китицею хвіст. Іде поволі вздовж висипу над самою водою.

Тату, гляньте – лев, – шепочу я батькові, як зачарований.

Де там той лев. То ж… – далі батько почав пильно вдивлятися, і, коли човен порівнявся з левом, батько підняв весло і гучно ляснув плазом по воді.

Ой, лев тоді як стрибне та як рикне! Луна покотилась громом. З мене вилітає душа. Весь берег, кручі, лози, – вся округа переповнилась трепетом».
«Я син свого часу і весь належу сучасникам своїм. Коли ж обертаюсь я часом до криниці, з якої пив колись воду, і до моєї білої привітної хатини і посилаю їм у далеке минуле своє благословення, я роблю ту лише «помилку», яку роблять і робитимуть, скільки й світ стоятиме, душі народні живі всіх епох і народів, згадуючи про незабутні чари дитинства.

Сучасне завжди на дорозі з минулого в майбутнє».
«Дивлюсь я на моє небо і повертаю з возом і косарями праворуч і ліворуч, і зоряний всесвіт повертає разом з нами, і я непомітно лину в сон, щасливий.

Прокидаюсь на березі Десни під дубом. Сонце високо, косарі далеко, коси дзвенять, коні пасуться. Пахне в’ялою травою, квітами. А на Десні краса! Лози, висип, кручі, ліс – все блищить і сяє на сонці.» 

5.Бліц-опитування
 Дати відповіді на запитання

І варіант

· Освіта письменника.

· Як потрапив у кіно?

· Який твір митця заборонили?

· У чому трагедія Довженка?

ІІ варіант 

· Родина письменника.

· Який фільм отримав світове визнання?

· У якій літературній організації брав участь?

· Діяльність у воєнні роки.

IV.Підсумок уроку

1. Формулювання висновків вчителем, учнями.

2. Оцінювання з мотивацією.

V. Домашнє завдання: знати біографію митця, зміст кіноповісті «Зачарована Десна».
Додаток Б. 2

Тема уроку: Історія написання «Зачарованої Десни» (1942-1956), автобіографічна основа, сповідальність. Ця кіноповість – у часи воєнного лихоліття як душевна розрада, сповідь, моральна опора для митця. Поєднання минулого і сучасного 
Мета: навчити учнів коментувати текст твору, визначати основні темий мотиви, характеризувати образи-персонажів; пояснити роль пейзажу та засобів індивідуалізації героїв; розвивати вміння сприймати життєві явища, події, людей у контексті загальнолюдських понять і цінностей, розуміти взаємозв’язок конкретного і загальним; формувати гармонійно розвинену особистість; виховувати свободу вибору, незалежність думки.  

Тип уроку: літературознавче дослідження.

Обладнання: автопортрет письменника, текст твору, епіграфи, презентація, інтерактивна дошка, ПК.

Словникова робота: автобіогрáфія, символі́зм, соціалісти́чнийреалі́зм, автобіографічний тві́р, кінопóвість.

Хід уроку
І. Актуалізація опорних знань, умінь та навичок учнів

Бесіда

·  Якою є композицію твору?
· Визначте жанр. Назвіть основні ознаки цього жанру.

· Визначте тему та ідею.

·  Зачитайте повідомлення «Образи українців у кіноповісті «Україна в огні»»).

ІІ. Повідомлення теми й мети уроку, мотивація навчальної діяльності

1.Повідомлення вчителя.

2 Робота з портретом.
Погляньмо на автопортрет О. Довженка. Прокоментуйте слова митця: «Рисую я не в дзеркало обачно, а в душу». 

1. Коментар учителя.

Так, дійсно О. Довженко зображує багатогранність свого внутрішнього світу, що виявилася в малюнках, фільмах,сценаріях, прозі, публіцистиці, листуванні. Земля України, сповнена мудрістю багатьох поколінь, полита кров’ю й потом своїх дочок і синів, зрощена мільйонами душ і сердець, тільки така земля могла дати світові такого митця!

«І це міг народ, якого душили поміщики і царі, такого могутнього народити!

І це міг вічно замріяний лісостеп такого пружного до звершення дій найтрудніших завжди поспішаючого, гарячого появити!» – писав П. Тичина.

Сьогодні ми звертаємося до автобіографічного твору «Зачарована Десна»,у якому гармонійно поєднуються два персонажі: малий хлопчик Сашко й дорослий філософ-митець. Щоб зрозуміти філософію життя дорослої людини, необхідно зазирнути в чарівний світ її дитинства.

2. «Мозковий штурм»

· Що спонукало О. Довженка поринути у своє далеке минуле? 

· (Учень читаєпролог твору: «Бажання усвідомити свою природу на ранній досвітнійзорі коло самих її первісних джерел…»).

· З яких джерел формувалася особистість письменника, його талант? 

(Орієнтована відповідь учня:Культура народу, зокремаусна народна творчість; виховніідеали; праця;красарідноїземлі; історична доля українського народу).

ІІІ. Вивчення нового матеріалу

1. Повідомлення  учня

Олександр Довженко

(1894-1956)

Народився Олександр Довженко 10 вересня 1894р. в с. В’юнище на Чернігівщині у родині неписьменних селян. Навчався у місцевій початковій та вищій школах. У 1911р. вступив до Глухівського вчительського інституту. Після закінчення інституту у 1914р. учителював у Житомирі, Києві. У 1917р. вступив до Київського комерційного інституту на економічний факультет. Захопившись революцією, служить у петлюрівській армії. За цу у 1919р. засудили його до ув’язнення в концтаборах. Однак його врятували. У 1920р. приєднався до КП(б)У, з якої згодо виключений. У 1921р. направили за кордон на дипломатичну службу(Варшава, Париж, Лондон). 

У 1922-1923рр. живе у Берліні, обіймає посаду секретаря генконсульства УСРР у Німеччині. По поверненні в Україну, влітку 1923 року, оселяється у Харкові. Відвідує засідання «Гарту», невдовзі стає співзасновником ВАПЛІТЕ. Згодом через ВАПЛІТЕ зближується з ВУФКУ, але у Харкові у той час єдиним драматичним мистецтвом був театр, а Довженка театр не цікавив. З 1925 року р. стажист по агітфільму «Червона Армія». Від’їжджає до Одеси закінчувати фільм, де влаштовується режисером на кінофабриці.

У 1926р. створив за своїми сценаріями перші фільми «Вася-реформатор» і «Ягідка кохання». Перший серйозний успіх прийшов у 1929 році після виходу на екрани фільму «Звенигора». «Звенигора» була сенсацією 1928 року, але водночас це був початок особистої трагедії Довженка – за цю стрічку, та згодом за фільм «Земля» його будуть постійно звинувачувати у буржуазному націоналізмі. У 1930р. одружується з акторкою Юлією Солнцевою. У 1933р. переїздить до Москви, а потім на Далекий Схід. У 1935р. нагороджують орденом Леніна. На початку війни потрапляє в Уфу та до Ашхабаду. Іде добровольцем на війну, як кореспондент газети «Красная армия». У 1943р. завершує кіноповість «Україна в огні», яку Сталін заборонив. До останніх днів живе в Москві, працює на «Мосфільмі». 25 листопада 1956р. помер у Передєлкіно, що у Підмосков’ї.

2. Словникова робота

Автобіогрáфія – це опис свого життя.

Символі́зм – це алегоричне вираження якого-небудь поняття, ідеї, почуття через літературний твір.

Соціалісти́чний реалізм – це творчий метод, що склався на початку XX ст., як відображення процесів розвитку художньої культури в добу соціалістичних революцій, як вираження відповідно усвідомленої концепції світу і людини. 

В соцреалізмі вбачали «естетичне вираження соціалістично-усвідомленої концепції світу й людини, зумовленою епохою боротьби за встановлення й творення соціалістичного суспільства», тому він був єдиним офіційно дозволеним в Радянському Союзі «творчим методом» літератури і мистецтва.

3. Розповідь учителя

Над кіноповістю «Зачарована Десна» О. Довженко почав працювати,як свідчать записи в чорнових матеріалах, 5 квітня 1942 р. У листі до матері та сестри від 9 листопада 1946 р. письменник сповістить: «Пишу одну повість про діда і батька, матір і про все, одне слово, сосницьке життя, що коли я був маленьким, мамо, у Вас щасливим, коли дід ще казав мені: «Цить, Сашко, не плач, поїдем на сінокіс, да накосимо сіна, да наберемо ягід, да наловимориби, да наваримо каші». Про всяке таке-от старовиння, що щезло вже, минуло давно і ніколи не вернеться, як не вертаються літа ще хочу написати.

Чомусь я часто, коли не щодня, згадую про вас, моя рідна, старенька, мамо.

Очевидно тому, що й сам уже сивий, і день мій вечоріє вже, і хоч не гнеться ще спина, і ходжу ще рівно, я, як дід Семен, зглядуватись став назад, почав визирати в холодне (чужеє) вікно: а чи не пливуть до мене в гості молоді літа весняною водою на дубах? Ні, не пливуть».

У щоденнику 7 грудня 1945 р. з’являється запис про бажання створити таку картину – книжку, яка б «принесла людям успіху, відпочинок, добру пораду і розуміння жити».

30 березня 1948 р. письменник уже чітко заявляє про свій намір написати докладно й абсолютно одверто, як труд цілого фактичного життя, з великими екскурсами в біографію, у дитинство, у родину, у природу, пригадати всі чинники, які створювали й визначали смак, тонкість сприймання. Проте «Зачарована Десна» з’явилася лише в 1955 р., за рік до його смерті.

4. Словникова робота

Автобіографі́чний твір – літературний жанр: опис власного життєвого шляху на основі спогадів.

Кінопóвість - жанр художнього твору, що поєднує ознаки кіно (фрагментарність і динамізм оповіді, багатство асоціативних моментів і зорових вражень,монументальність образів) і повісті (епічність і психологізм, метафоричність і потяг до гіперболи, широкі пейзажні картини та авторські відступи).

5.  Літературний паспорт твору

"Зачарована Десна"

1957 р.

Жанр: кіноповість («автобіографічне кінооповідання»). 

Тема: зображення дитинства й джерел формування митця. 

Головна ідея: оспівування краю дитинства, його людей, природи. 

Сюжет: твір не має чіткого сюжету з послідовним розвитком подій – сюжет двоплановий: основна сюжетна лінія – це ніби окремі новели (ди​тинство Сашка, його враження, сцени захоплення навколишнім світом), другий план – ліричні відступи зрілого майстра слова (філософське ос​мислення художньої творчості, краси людської праці, природи й людини). 

Композиція твору:цілісний потік думок, спогадів, що напливають один на одний, та зображення умов, у яких формувався характер, світогляд малого хлопця; поєднання ліричних і філософських роздумів дорослого Довженка.
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Головні герої твору: два ліричні герої – Сашко (у новелах) і Олек​сандр Довженко (в авторськихвідступах); ОдаркаЄрмолаївна (мати), Петро Семенович (батько), баба Марусина, дід Семен. 

6. Робота над текстом твору

· Як автор повісті пояснює свій задум написати такий твір? 

(Учні читають початок твору до слів: «До чого ж гарно й весело було в нашому городі!»).

· Хто оповідач у «Зачарованій Десні»? (оповідач – сам письменник, який виступає у двох іпостасях, як автор і як герой твору – маленький Сашко. Відповідно розповідь має двоплановий характер: перший план – це своєрідне поетичне відтворення світу у свідомості дитини, другий – філософські роздуми зрілої людини-митця про смисл людського буття, роль дитинства у формуванні особистості).

· Зачитайте уривки, які ілюструють два плани художньої розповіді.

· Перекажіть епізоди, які вам найбільше сподобалися.

6. Робота в групах (аналіз морально-етичних ідей)
Група І

· Характеристика образу Сашка.
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Сашка:

2) приємне і неприємне в розумінні хлопця;

3) повага до батьків, людей похилого віку;

4) ставлення до народних свят, прикмет, обрядів, вірувань.

3. Риси характеру хлопця:

а) допитливий;  б) добрий; в) чесний; г) уважний; ґ) чуйний; 

д) спостережливий; е) здатний до фантазування; є) щирий.

4. Майстерність Довженка - письменника.

1. Оповідач у «Зачарованій Десні» — сам письменник, який виступає і як 

автор, і як герой твору — маленький Сашко.

2. Пізнання світу Сашком:

1) любов до тварин, природи, музики, співів. («Коли б спитав мене хто-

небудь, яку я музику любив у ранньому дитинстві, який інструмент, яких

музик, я б сказав, що більш за все я любив слухати клепання коси... Високий,

чистий дзвін коси передвіщав мені радість і втіху...»; «Любив пташиний

щебет у саду і в полі. Ластівок любив у клуні, деркачів — у лузі. Любив

плескіт води весняної»; «...Любив співи дівочі, колядки, щедрівки, веснянки,

обжинки...»);


Група ІІ
· Характеристика образу батька


[image: image11.emf]Батько: 

Взірець людської досконалості; виразник народної

моралі.

«Скільки він землі виорав, скільки хліба накосив! Як вправно робив,

який був дужий і чистий. Тіло біле, без єдиної точечки, волосся

блискуче, хвилясте, руки широкі, щедрі. Як гарно ложку ніс до рота,

підтримуючи знизу шкоринкою хліба, щоб не покрапать рядно над

самою Десною на траві. Жарт любив, точене, влучне слово. Такт розумів

і шанобливість. Зневажав начальство і царя...

Одне, що в батька було некрасиве,— одяг. Ну такий носив одяг

негарний, такий безбарвний, убогий! Наче нелюди зухвалі, аби

зневажити образ людини, античну статую укрили брудом і рванням...

З нього можна було писати лицарів, богів, апостолів, великих учених чи

сіячів — він годився на все».


Група ІІІ
· Характеристика образу матері
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невсипуща

трудівниця; щиро

любила все, що

проростало із

землі.

«Нічого в світі так я 

не люблю, як 

саджати що-небудь у 

землю, щоб

проізростало»


Група ІV
· Характеристика образу діда Семена.
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Він « малому Сашкові нагадував Бога або святого Миколая. Звали

його Семеном. Він був високий і худий, з білою бородою. Пахнув

теплою землею і трохи млином, знав письмо і в неділю любив урочисто

читати Псалтир. Ні дід, ні слухачі не розуміли прочитаного, і це завжди

хвилювало їх, як дивна таємниця.

Він був добрим духом лугу і риби. Гриби і ягоди збирав у лісі

краще за всіх, «розмовляв з кіньми, з телятами, з травами, з старою

грушею і дубом — з усім живим, що росло і рухалось навколо».

Більш за все дід Семен любив сонце, прожив близько ста літ, не

ховаючись у затінок ніколи. Так під сонцем і помер, коли прийшов

його час.


Група V

· Характеристика образу прабаби Марусини


[image: image14.emf]Прабаба Марусина: 

Вона була маленька та прудка, очі мала такі видющі

та гострі, що од них ніщо не могло сховатися. Їй можна

було по три дні не давати їсти, але без прокльонів вона

не могла прожити й дня.

«Вони були її духовною їжею. Вони лились з її вуст

потоком, як вірші з натхненного поета, з найменшого

приводу. У неї тоді блищали очі й червоніли щоки. Це

була творчість її палкої, темної, престарілої душі».


7. Заключне слово вчителя

Образ ріки Довженко зберіг у пам’яті на все життя: «А на Десні краса! Лози, висип, кручі, ліс – все блищить і сяє на сонці. Стрибаю я з кручі в пісок до Десни, миюся, п’ю воду. Вода ласкава, солодка….».
Світ «Зачарованої Десни» глибокий, невичерпний, він також безмежний, як і людське пізнання. Скільки заховано в ньому думок, почуттів, переживань великого художника. У ньому – духовна опора кожного українця.

7. Літературний диктант

1.
Коли написаний твір? За жанром – це...
2.
Що найбільше любив дід?

3.
Що найбільше любив оповідач?

4.
Скільки братів було у Сашка, де вони поділися?

5.
Що трапилося з селом, де жив Сашко?

6.
Як звали собаку?

7.
Чому Сашка не взяли до школи?

8.
Композиція повісті?

9.
Кого характеризує цитата: «… дуже схожий на бога… Він був високий і худий… і була у нього грижа ще з молодих чумацьких літ. Пахнув… теплою землею і трохи млином… Любив гарну бесіду й добре слово…»? 

10.
Кого характеризує цитата: «Вона проклинала все, що попадалось їй на очі, – свиней, курей, поросят… Вона була маленька й така прудка, і очі такі видющі й гострі, що сховатись од неї не могло ніщо на світі.. Їй можна було три дні не давати їсти. Але без прокльонів вона не могла прожити й дня… »?

11.
Кого характеризує цитата: «Багато я бачив гарних людей, але такого не бачив… Скільки він землі виорав, скільки хліба накосив! Як вправно робив, який був дужий і чистий. Одне, що …було некрасиве, – одяг…»?

12.
Поясніть назву твору.

ІV. Підсумок уроку.

1. Формулювання висновків учнями.

2. Оголошення результатів навчальної діяльності школярів

V. Домашнє завдання: опрацювати сторінки підручника 227 – 231; розкрити зміст афоризмів: «Це була творчість її палкої, темної, пристарілої душі…» або «Топив наш батько кораблі задля того, щоб бодай хоч іноді у брудному шинку маленька калюжа його життя обернулась хоч на час у море…» або скласти етюд «Мені приємно й мені неприємно».

Додаток Б. 3.

Тема уроку: Олександр Довженко. «Ніч перед боєм» – твір про героїзм, самовідданість, патріотичні почуття українців. Образи діда Платона і діда Савки. Їхній моральний урок для солдатів (8 клас)
Мета: ознайомити учнів з цікавими сторінками життя видатного українського письменника і кінорежисера;опрацювати змістоповідання «Ніч перед боєм»;  розвивати вміння коментувати, аналізувати прочитане, висловлювати власну позицію; виховувати почуття патріотизму, внутрішньої свободи.
Міжпредметні зв’язки: історія України, кінематограф

Тип уроку: засвоєння нових знань
Форми роботи: бесіда, «вільне письмо», учнівські повідомлення з використанням  мультимедійних презентацій, робота з опорно-логічною схемою, гронування
Обладнання: портрет письменника, ілюстрації до твору, мультимедійні     презентації, фотоматеріали, книжечки-метелики

Хід уроку

І. Актуалізація опрних знань учнів

1. Поетична хвилинка
До уроку ми все приготували

І все, що знаємо, пригадали,

Будемо уважно слухати, запам’ятовувати,

Думки власні висловлювати.

Щоб успішним став урок,

Вмотивуймо кожний крок.

ІІ. Мотивація навчальної діяльності. Постановка теми, мети уроку

Слово учителя

Я завітала на урок не з пустими руками, а принесла нагороди мойого батька, який брав участь у Другій світовій війні, а саме: у визволенні Харкова, у форсуванні річки Дніпра. Закінчив війну в Австрії 1945 року. Серед його нагород і медаль «За відвагу». Я пишаюся тим, що він захищав рідну землю, ми свято бережемо пам'ять про нього.

Сьогодні ми ознайомимося з оповіданням про початок війни «Ніч перед боєм» Олександра Довженка, відомого письменника і кінорежисера.  

· Чи знайоме вам це прізвище? Що ви знаєте рпо О. Довженка?

Робота в зошитах

ІІІ. Вивчення нового матеріалу

1. Ознайомлення з найцікавішими фактами з життя видатного українського письменника і кінорежисера О.Довженка.
Групи презентують (випереджувальні завдання) проекти:

Біографи «Я жив для добра і любові»

Кінокритики «О.П.Довженко – геніальний український режисер»
Повідомлення вчителя

Цікаві факти про Олександра Довженка


Народився Олександр Довженко 12 вересня 1894 року в селі В'юнищі, що на Чернігівщині. Його батьки були не писемними, але походили з далекого козацького роду. Родина жила не дуже заможно – землі було трішки і, до того ж, вона була неродюча.


У родині Довженків було 14 дітей, тому батько змушений був працювати вдень і вночі. Діти дуже швидко помирали, навіть не досяючи працездатного віку. 

У 1911 році Олександр вирішує вступати до Глухівського вчительского інституту, не тому що хотів стати вчителем, а тому що там платили високу стипендію – 120 карбованців на рік. 

Коли відкрилась Академія мистецтв, Довженко вирішує спробувати себе у творчості і переходить навчатись до академії, але дуже швидко покидає навчання.

На початку 1920 року він вступає до партії боротьбистів. Через кілька тижнів ця партія влилася в КП (б)У, і таким чином він став членом КП(б)У. Довженка призначили завідувати Житомирською партійною школою, а потім підпілля в Коровинецькому районі. Там він був взятий у полон польським кінним роз’їздом, але йому пощастило благополучно втекти до свого загону.     Перебував на посаді секретаря губернського відділу міської освіти, де пропрацював рік. Олександр Довженко був комісаром театру ім. Т.Шевченка, брав участь у роботі організаційного комітету працівників освіти.        В 1921 році його зараховують до Наркомату закордонних справ і відправляють на роботу до Польщі, де він очолює комісію з обміну військовополонених. У Польщі його улюбленим заняттям було малювання. Повернувшись в Україну починає працювати карикатуристом. Знайомиться з Ю. Смоличем, М. Бажаном, В. Сосюрою та П. Тичиною.  Олександр Довженко – один із засновників ВАПЛІТЕ.

У 1926 році переїздить до Одеси і влаштовується режисером на кінофабрику. Перший фільм Довженка «Сумка дипкур'єра», знятий в 1927 році. В основу сценарію фільма було покладено убивство радянського дипломатичного кур’єра Теодора Нетте. У цій стрічці Довженко зіграв свою єдину роль в кіно – кочегара, який переховує сумку Нетте.

В Одесі Олександр Довженко познайомився зі своєю супутницею життя Юлією Солнцевою. «Арсенал» – остання стрічка, знята митцем на Одеській фабриці. Далі він планує перебиратись до Києва, де будувалась кінофабрика. Що він і зробив. Саме там було відзнято найвідоміший його фільм «Земля». 

Керівник радянського Кінокомітету Борис Шумяцький під великим секретом повідомив дружині майстра актрисі Юлії Солнцевій, що ніби «санкціонувано ордер на арешт Довженка». І зроблено це на вимогу керівника українського радянського уряду Миколи Скрипника та Володимира Затонського, які, подивившись «Івана», вирішили, що фільм ворожий народу.

Солнцева в спогадах написала, що Сталін особисто телефонував наркому НКВД Всеволоду Балицькому і той знищив вже виписаний ордер.

2. Робота з опорно-логічною схемою.
	Сфера діяльності
	Основні риси характеру
	Стан душі

	
	
	

	
	
	


Висновок: якою особистістю постав перед вами митець?

Отже,…___________________________________________________________

__________________________________________________________________

3.Коментар учитель. О. Довженко, великий син свого народу, всебічно обдарований, нескорений, мав непросту долю. Як бачимо з повідомлень дітей, коли почалася Друга світова війна, О. Довженко, хворий і вже не молодий, добровольцем пішов на фронт. Працював кореспондентом, знімав документальні фільми. Але головною зброєю на цей час для нього стало слово. Основна тема його творів цього часу – людина і війна, доля народу у війні. А. Тарковський про нього сказав: «Довженко – єдиний по-справжньому український, народний митець, який розкрив душу своїх земляків і разом з Гоголем і Шевченком спонукав мене полюбити Україну та її народ».

4.Творча робота. Напишіть листа письменнику О. Довженку. Орієнтовні записи: зруйновані села й міста, сплюндрована земля, сльози матерів і жінок, втрата рідних, осиротілі діти, перемоги в бою, безпорадність, розчарування, трагедія тощо.

· Так, початок Другої світової війни був невдалим для Радянського Союзу, і О.Довженко як митець, «… який розкрив душу своїх земляків…»,  зобразив зневіру, розчарування населення в армії, бійців, які занепали духом. У чому ж тоді постає велич дідів-перевізників Платона Півторака і Савки? Якою була душа в дідів? Яка її ціна?

Сподіваюсь, ви дасте відповіді на ці питання наприкінці уроку.

- Що таке душа? Про душу нашого народу ми дізнаємось з його вірувань.  
Душа –за вченням давньоукраїнських волхвів – жива духовна плоть людини, що визначає її вдачу, поведінку, діяльність, взагалі – долю.

Про вигляд душі українці оповідають таке: вона буває ніби мушка, метелик, бджола, хмарина, дим або пара.
5.Прийом «Гронування»

Що могла відчувати душа?

6.Постановка проблемного запитання.
Як розумієте слова Петра Колодуба: «Дід-рибалка перевернув мені всю душу»?

7.Робота з текстом твору.
Віднайдіть у тексті художні вирази, що говорив про душу бійців дід Платон. Яку поведінку бійців зумовив стан душі? Чи були діди жорстокими і несправедливими по відношенню до бійців?

(«Душа несерйозна, розбалувана…».
«Не вміли шануватися, так уж повезем, тікайте, чорт вашу душу бери…».
«Душа в тебе мала,- сказав Платон. – Душа, хлопче, вона буває всяка. Одна глибока і бистра, як Дніпро, друга – як Десна ось, третя – як калюжа, до кісточки, а часом буває, що й калюжки нема, а так щось мокреньке…».
«Людська душа молодецька сильніша за всяку танкетку! Була, єсть і буде!»

Віднайдіть у тексті художні вирази, які свідчать про душевний стан бійців? Що відчували хлопці?

(«Я, діду, ненавиджу фашизм усією душею,- крикнув Троянда і навіть встав від хвилювання».

«Хіба ви думаєте, що біль і жаль не роздирають наші душі, не печуть нас пекельним вогнем? – простогнав я йому в самі очі».)
Що відчували бійці після того, як почули правду діда Платона?

( «А воїну треба напитися кріпкої ненависті до ворога та презирства до смерті»)

8. Робота в групах.

Вправа «Сюжетний ланцюжок». Відновити порушену послідовність. Учні мають розмістити  папірці у правильній послідовності. З’ясувати сюжетні компоненти твору.

1. Бесіда Івана Дробота з командиром Петром Колодубом про внутрішній секрет.

2. Відступ на схід  бійців вдень і вночі.

3. Стежкою до річки.

4. Перевезення через Десну.

5. Прощання бійців з дідами.

6. Розповідь Івана Дробота про долю дідів.

Доведіть, що твір «Ніч перед боєм» за жанром оповідання.

3. Робота з теоретико-літературним поняттям.

Оповіда́ння — невеликий прозовий твір, сюжет якого ґрунтується на певному (рідко кількох) епізоді з життя одного (іноді кількох) персонажу. Невеликі розміри оповідання вимагають нерозгалуженого, як правило, однолінійного, чіткого за побудовою сюжету. Характери показані здебільшого у сформованому вигляді.

Жоден літературний твір не може обійтися без композиції. Адже вона є побудовою художнього твору, розташування його окремих частин в системі і послідовності, яка підкреслить головну ідею твору і допоможе її розкрити найбільш максимальним чином.

Цікавий і оригінальний такий елемент композиції, як «розповідь в оповіданні». Це означає, що безпосередньо в літературному творі представлене ще одне оповідання, за допомогою якого автор намагається донести спільну фабулу свого творіння. Розповідь в оповіданні часто ведеться від особи оповідача.

8.Прийом «Нова хвиля».
Вивчіть інформацію з подальшоюрепрезентацією
І група. Підготувати розповідь, що дізналися про Петра Колодуба. Яким постав перед вами командир?

ІІ група. Яким був бойовий дух бійців на момент зустрічі з дідами Платоном і Савкою? Що було причиною такого стану?

ІІІ група. Якими постають діди? У чому полягав подвиг перевізників? У чому їхня велич? («Він стояв на кормі з веслом, суворий і красивий, і дивився вперед поверх нас»).

ІV група. Дослідіть, які міфологічні, релігійні та історичні образи використовує в оповіданні автор і з якою метою. Поясніть, що вони означають? ( Святий Микола-угодник, Морозенко, образ річки Стікс, через яку переправляв Харон).

9.Інтерактивна вправа «Займи позицію»

Учитель. У своєму «Щоденнику» О. Довженко зробив запис: «Діди-перевізники – це образ епохи. Діди-перевізники через ріки. Харони. Їх багато. Вони сміливі, не бояться смерті і ніби зговорились». Як ви думаєте, чи могли

діди-перевізники вчинити інакше, адже були поважного віку? Так чи ні? Займіть позицію. Аргументуйте думку.

ІV. Підсумок уроку
1. Формулювання висновків учителем, учнями.

· Мене найбільше вразила подія з біографії письменника…

· Фільм «Земля» визнано кіношедевром, оскільки…

· Героїчний вчинок дідів – це приклад…

Отже, герої твору є носіями кращих рис характеру людини – захисника Вітчизни. Їм властива твердість духу, нескореність ворогові; любов до батьківщини, волелюбність. Події виписані в романтично-піднесеному стилі, у творі все величне, незвичайне. Письменник описує такий стан душі, коли в останні хвилини життя людина почувається могутньою.

· Сьогодні на Сході країни триває війна. Висловіть думку, як би вчинили діди-перевізники в наш  час?

2.  Прийом «Аналітичне зерно»

· Чи досягли поставлених цілей?

· Завдяки чому?

· Мій найбільший успіх на уроці – це …

· Що б використали на наступних уроках?

3. Робота з «книжечкою-метеликом».

Оповідання «Ніч перед боєм» поширювалося і набуло популярності серед бійців у вигляді маленької книжечки, яка їх надихала на перемогу.

Скористайтеся книжечкою-метеликом і запишіть в ній, які моральні уроки візьмете на майбутнє

Книжечка-метелик


V. Домашнє завдання
Скласти паспорт твору (орієнтовний план на форзаці підручника).

Написати есе «Душа-метелик..» (за бажанням).
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Батько: 

       Взірець  людської досконалості; виразник народної моралі.

      «Скільки він землі виорав, скільки хліба накосив! Як вправно робив, який був дужий і чистий. Тіло біле, без єдиної точечки, волосся блискуче, хвилясте, руки широкі, щедрі. Як гарно ложку ніс до рота, підтримуючи знизу шкоринкою хліба, щоб не покрапать рядно над самою Десною на траві. Жарт любив, точене, влучне слово. Такт розумів і шанобливість. Зневажав начальство і царя... 

     Одне, що в батька було некрасиве,— одяг. Ну такий носив одяг негарний, такий безбарвний, убогий! Наче нелюди зухвалі, аби зневажити образ людини, античну статую укрили брудом і рванням... 

З нього можна було писати лицарів, богів, апостолів, великих учених чи сіячів — він годився на все». 
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 План характеристики образу Сашка:

2) приємне і неприємне в розумінні хлопця;

3) повага до батьків, людей похилого віку;

4) ставлення до народних свят, прикмет, обрядів, вірувань.

3. Риси характеру хлопця:

а) допитливий;  б) добрий; в) чесний; г) уважний; ґ) чуйний;                           д) спостережливий; е) здатний до фантазування; є) щирий.

4. Майстерність Довженка - письменника.

1. Оповідач у «Зачарованій Десні» — сам письменник, який виступає і як автор, і як герой твору — маленький Сашко.

2. Пізнання світу Сашком:

1) любов до тварин, природи, музики, співів. («Коли б спитав мене хто-небудь, яку я музику любив у ранньому дитинстві, який інструмент, яких музик, я б сказав, що більш за все я любив слухати клепання коси... Високий, чистий дзвін коси передвіщав мені радість і втіху...»; «Любив пташиний щебет у саду і в полі. Ластівок любив у клуні, деркачів — у лузі. Любив плескіт води весняної»; «...Любив співи дівочі, колядки, щедрівки, веснянки, обжинки...»);
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Дід Семен: 

        Він « малому Сашкові нагадував Бога або святого Миколая. Звали його Семеном. Він був високий і худий, з білою бородою. Пахнув теплою землею і трохи млином, знав письмо і в неділю любив урочисто читати Псалтир. Ні дід, ні слухачі не розуміли прочитаного, і це завжди хвилювало їх, як дивна таємниця. 

    Він був добрим духом лугу і риби. Гриби і ягоди збирав у лісі краще за всіх, «розмовляв з кіньми, з телятами, з травами, з старою грушею і дубом — з усім живим, що росло і рухалось навколо». 

    Більш за все дід Семен любив сонце, прожив близько ста літ, не ховаючись у затінок ніколи. Так під сонцем і помер, коли прийшов його час. 
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Мати: 



невсипуща трудівниця; щиро любила все, що проростало із землі.

«Нічого в світі так я не люблю, як саджати що-небудь у землю, щоб проізростало»
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Прабаба Марусина: 

      Вона була маленька та прудка, очі мала такі видющі та гострі, що од них ніщо не могло сховатися. Їй можна було по три дні не давати їсти, але без прокльонів вона не могла прожити й дня. 

   «Вони були її духовною їжею. Вони лились з її вуст потоком, як вірші з натхненного поета, з найменшого приводу. У неї тоді блищали очі й червоніли щоки. Це була творчість її палкої, темної, престарілої душі». 
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