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ВСТУП

Основним завданням системи освіти нашої держави є формування молодої особистості з високим рівнем наукового знання, культури, моралі та етики. Проте сьогоднішнє суспільство характеризується помітним падінням рівня культури, моральності та загалом вихованості підростаючого покоління, про що говорить радіо, показує телебачення, пише преса, свідчать численні психолого-педагогічні дослідження. 

В останні десятиріччя, як відомо, інтерес до трудового навчання та технологій суттєво знизився не тільки в учнів і вчителів, а й у суспільства в цілому. Цьому сприяла зміна форм власності в державі, запровадження ринкової економіки, бурхливий розвиток компʼютеризації, звернення промислового виробництва та затоварювання вітчизняного ринку імпортними виробами, захоплення населення й, зокрема, учнів професіями економіста, юриста чи програміста, стрімке падіння потреби в робітничих професіях і, як наслідок, їх престижу; відсутність гарантії працевлаштування за будь-якою спеціальністю, й найголовніше – нерозуміння в суспільстві ролі трудового виховання для психологічного та фізичного становлення кожного учня як вільної здорової особистості, здатної до активної продуктивної праці.
Реалії сьогодення вимагають кардинально нових підходів до реалізації системи технологічної освіти учнівської молоді. 

До проблеми використання засобів народного мистецтва в освітньому процесі звертаються багато авторів. Важливе значення для досліджуваного питання мають роботи І. Білевича, Г. Воїтелєвої, В. Греськової, В. Курок, О. Коберника, Л. Оршанського, І. Савка, Н. Сергєєва, Д. Тхоржевського та інших.

У «національній системі освіти України стрижнем системи виховання є національна ідея, котра відіграє роль обʼєднуючого, консолідуючого фактора в суспільному розвитку, спрямованого на вироблення життєвої позиції людини, становлення її як особистості, громадянина» своєї держави. 

Зокрема, «у Законах України «Про освіту» [43, с. 30], «Концепції громадянського виховання особистості в умовах розвитку української державності» [54, с. 35 ( 45], підкреслюється необхідність виховання у підростаючого покоління любові до Батьківщини, формування громадянського обовʼязку на основі національних і загальнолюдських духовних цінностей, утвердження якостей громадянина-патріота України як світоглядного чинника розвитку культурного і творчого потенціалу» нашого народу. 

У перелічених документах закладено нові підходи до організації освіти в закладах загальної середньої освіти. Це створюватиме сприятливі умови для врахування індивідуальних особливостей, інтересів і потреб учнів, для формування в них орієнтації на той чи інший вид майбутньої професійної діяльності.

Інтегруюча основа національної системи виховання – спільність історико-географічного походження, мови, традицій, усвідомлення своєї приналежності до українського суспільства, виховання на його духовних та культурних надбаннях. 

Проблема впливу культурної спадщини, а саме народного мистецтва, на виховання особистості була предметом уваги В. Лосюка, О. Семашко, Є.  Сявавко та інших. Найчастіше наукові дослідження повʼязані з питаннями виховання, формування самосвідомості та національних цінностей засобами декоративно-ужиткового мистецтва лише учнів середньої ланки (Є. Антонович, А. Бойко, Л. Єнтіс, Р. Захарченко та ін.). Це зумовлено тим, що процес самопізнання особистості, її національного становлення відбувається на початку життя людини, коли формується її свідомість. Але формування особистості не завершується в тому чи іншому віці, а триває впродовж усього життя і набуває особливого значення під час навчання у 10-11 класах, у процесі становлення людини. 

У звʼязку з цим Л. Оршанський зауважує, що «головним критерієм успішності трудового виховання є трудова вихованість, виражена в стійкій готовності студентів до соціально і психологічно мотивованої творчої художньо-трудової діяльності, спрямованої на створення естетичного удосконаленого суспільно цінного продукту» [65, с. 5]. Основне положення, яке розкриває зміст художньо-трудового виховання, повʼязане з необхідністю введення мистецтва в побут (не тільки святковий, незвичайний, а й повсякденний, трудовий). 

Навчальна «програма «Технології» (рівень стандарту) має модульну структуру і складається з десяти  обов’язково-вибіркових навчальних модулів, з яких учні спільно з учителем обирають лише три, для вивчення упродовж навчального року» (двох): «Дизайн предметів інтер’єру», «Техніки декоративно-ужиткового мистецтва», «Дизайн сучасного одягу», «Краса та здоров’я», «Кулінарія», «Ландшафтний дизайн», «Основи підприємницької діяльності», «Основи автоматики і робототехніки», «Комп’ютерне проектування», «Креслення».

Одним із таких навчальних модулів є декоративно-ужиткове мистецтво, яке здатне пробудити і хоча б частково реалізувати творчий потенціал учнів, закладений у кожній особистості. 

Як зазначає О. Гевко, «споглядаючи твори декоративно-ужиткового мистецтва, перебуваючи під їх впливом, практично прилучаючись до їх створення, – учнівська молодь вбирає в себе філософський, психологічний, ідейно-моральний і естетичний зміст мистецтва. 

При дослідженні й оволодінні техніками декоративно-ужиткового мистецтва в учнів формуються глибокі патріотичні почуття, пориви, прагнення, що стимулюють пізнавати і берегти матеріальні й духовні здобутки, результати праці попередніх поколінь, активно долучатись до творення нових матеріальних та духовних цінностей» [30, с.14 –19].

Науково обґрунтоване, належно організоване та системно реалізоване навчання учнівської молоді засобами декоративно-ужиткового мистецтва, яке відображає духовний поступ народу, процес збереження й збагачення його культури та відповідає потребам етнокультурного відродження української нації, дасть змогу сформувати освічену, високоморальну, працелюбну особистість громадянина-патріота своєї Батьківщини. 

Саме тому нами було обрано тему магістерської роботи: Методика викладання обовʼязково-вибіркового модуля «Декоративно-ужиткове мистецтво».
Мета дослідження полягає в теоретичному обґрунтуванні, розробленні та експериментальній перевірці методики викладання обовʼязково-вибіркового модуля «Декоративно-ужиткове мистецтво».

Відповідно до мети дослідження були виділені такі завдання :
· на засадах наукового підходу здійснити аналіз літературних джерел з досліджуваної проблеми;

· проаналізувати програму «Технології. 10 − 11 клас», підібрати технологічні відомості до обовʼязково-вибіркового модуля «Декоративно-ужиткове мистецтво»;

· розробити творчий проєкт на виготовлення комплекту деревʼяних підсвічників, оздоблених розписом;

· експериментально перевірити ефективність методики викладання обовʼязково-вибіркового модуля «Декоративно-ужиткове мистецтво»;
· розробити календарно-тематичний план уроків з виготовлення комплекту підсвічників, оздоблених розписом.

Обʼєкт дослідження:  проєктно-технологічна діяльність старшокласників на уроках технологій.

Предмет дослідження: методика викладання обовʼязково-вибіркового модуля «Декоративно-ужиткове мистецтво» в 11 класі.

Методи дослідження: теоретичні: аналіз, синтез, порівняння, узагальнення, систематизація теоретичних матеріалів та дослідних даних літературних джерел з метою з’ясування стану проблеми організації проєктно-технологічної діяльності старшокласників, вивчення основних понять дослідження; емпіричні: спостереження, перегляд учнівських робіт, анкетування: статистичні: математичні методи обробки результатів, отриманих у ході проведення дослідження. 
Дослідження апробоване під час участі у наукових конференціях :
- тези на тему: Амеліна А.Ю. Обґрунтування впровадження обов’язково-вибіркового модуля в старшій школі «Декоративно-ужиткове мистецтво»: Міжнародній Інтернет-конференції молодих учених і студентів «Тенденції розвитку професійної та технологічної освіти в умовах ринку праці» 2019 р.
- тези на тему: Амеліна А.Ю. «Методика викладання обов’язково-вибіркового модуля  «Декоративно-ужиткове мистецтво»: «Глухівських наукових читаннях – 2019. Актуальні питання суспільних та гуманітарних наук» 2019 р. 
Структура роботи: «робота складається зі вступу, двох розділів, висновків, списку використаних» джерел, додатків.
РОЗДІЛ 1. ТЕОРЕТИЧНІ ОСНОВИ ВИКЛАДАННЯ СТАРШОКЛАСНИКАМ ОБОВʼЯЗКОВО-ВИБІРКОВОГО МОДУЛЯ «ДЕКОРАТИВНО-УЖИТКОВЕ МИСТЕЦТВО»

1.1 Аналіз літературних джерел з організації проєктно-технологічної діяльності старшокласників
В останні «десятиріччя в центрі уваги психолого-педагогічної науки знаходиться вивчення особливостей і можливостей людини, умов цілеспрямованої дії на розвиток її творчого потенціалу, створення повноцінного навчального й розвивального» середовища. Саме на це спрямована освітня галузь «Технології». Вона «допомагає сформувати в учнів життєво важливі основи технологічних знань і вмінь, залучити їх до різних видів практичної діяльності з урахуванням економічної, екологічної і підприємницької доцільності, соціального досвіду; а також покликана сформувати в учнів досвід самостійної практичної» діяльності.

Найбільш «ефективно ці завдання можуть бути вирішенні шляхом використання в навчанні сучасних педагогічних і технологічних систем, які базуються на засадах проєктно-технологічної діяльності, що забезпечує одночасний розвиток, навчання і виховання учнів, шляхом залучення їх до активної» творчої діяльності.

Суть поняття «проєктно-технологічна діяльність» повʼязана з такими науковими поняттями й категоріями як «діяльність», «технологія», «проєкт», що мають різноплановий характер.

Поняття «проєктно-технологічна діяльність учнів» знаходить «свій зміст на стику двох основоположних гуманітарних дисциплін – педагогічної й психологічної» науки. Навчання «проєктно-технологічної діяльності передбачає врахування як основних закономірностей педагогічного процесу, так і її психологічного» змісту.
Розглянемо основні складові поняття проєктно-технологічної діяльності.
Базовими поняттями є «технологія» і «проєкт». «Найбільш розповсюдженим є твердження, що слово «технологія» походить від грецького «techne» – мистецтво, майстерність, уміння і «1оgоs» – навчання, наука. Таким чином, під технологією розуміється наука про майстерність, способи взаємодії людини, знарядь і предметів» праці [52, с. 29].
Проблема використання методу проєктів на уроках трудового навчання та технології знайшла своє відображення у працях В. Гейко, І. Глікмана, С. Дятленко, Л. Зазуліна, О. Коберника, В. Курок, О. Косогової, В. Логвінова, Ю. Макарова, В. Примакової, Л. Савченко, Н. Солопової, А. Терещука, Г. Черемних. В. Филипської, О. Фоміної та інших.

Поняття «проєктно-технологічна діяльність старшокласників» знаходить «свій зміст на стику двох основоположних гуманітарних дисциплін − педагогічної й психологічної науки. Навчання проєктно-технологічної діяльності передбачає врахування як основних закономірностей педагогічного процесу, так і її психологічного» змісту.

Технологія «відігравала важливу роль у розвитку всіх цивілізацій, але, незважаючи на це, обʼєктом теоретичного аналізу вона стала відносно недавно.» У «сучасних умовах, коли технологія проникає в усі галузі виробничої і невиробничої сфер економіки, вона пронизує усі форми життєдіяльності людини (навчальну, професійну, дозвільну, управлінську, комунікативну, ігрову діяльність), а отже, є підстави стверджувати, що технологія є багатоаспектним і багаторівневим поняттям і повинна вивчатися філософськими, психологічними, економічними, педагогічними й іншими» науками.

З «філософської точки зору технологія розглядається як наука про способи перетворення речовини, енергії і інформації за планом і в інтересах» людини.

«Технологія» − це ідеологія змін і творчості. Зараз «технології стають найважливішим фактором політичного, соціально-економічного і культурного розвитку суспільства і поліпшення на цій основі якості життя людей.» Техніка і «спосіб виробництва за своїм походженням є породженням культури, тому «технологія» − це культурологічне поняття, повʼязане з творчим мисленням і творчою перетворюючою діяльністю» людини [49].
Так, у дослідженнях «В. Симоненка в основі поняття технологічної культури лежить перетворювальна діяльність людини, в якій виявляються її знання, уміння і творчі здібності.» «Перетворювальна діяльність сьогодні проникає в усі сфери людського життя і діяльності − від промисловості й сільського господарства до медицини і педагогіки, дозвілля» і керування [70, с. 268].
Технологічну «культуру можна розглядати в соціальному (широкому) і особистісному (вузькому) планах. У соціальному плані технологічна культура − це рівень розвитку життя суспільства на основі доцільної й ефективної перетворювальної діяльності людей, сукупність досягнутих технологій у матеріальному і духовному» виробництві.

В особистісному «плані технологічна культура − це рівень оволодіння людиною сучасними способами пізнання і перетворення себе і навколишнього» світу.

Технологічна «культура визначає місце людини в природі і суспільстві, межі її втручання в природні процеси, формує відповідне бачення світу й проявляється в технологічному світопізнанні.» Під «технологічним світопізнанням розуміється система технологічних поглядів на природу, суспільство, людину і його мислення. У його основі лежить глобальне, планетарне світобачення, що представляє собою єдність біосфери, соціосфери, техносфери»[75].
Отже, «технологічна культура – це рівень розвитку перетворювальної діяльності людини, що виражається в сукупності досягнутих технологій матеріального і духовного виробництва і дозволяє йому ефективно брати участь у сучасних технологічних процесах на основі гармонічної взаємодії з природою, суспільством і технологічним» середовищем.

У загальному розумінні проєктування (від лат. projectus – кинутий уперед) означає тісно пов’язану з наукою та інженерією діяльність зі створення проєкту, розроблення образу майбутнього уявного продукту [78, с. 20]. Цей термін застосовується в різних галузях науки, а отже має кілька визначень.
Так, під проєктом в Українському енциклопедичному словнику розуміють сукупність документальних матеріалів для зведення майбутньої будівлі або архітектурного комплексу
Натомість, словник психології проєктом називає ціль, яку планується досягнути.

За «К. Канторі проєкт − це прояв творчої активності людської свідомості, через який у культурі здійснюється діяльніший перехід від небуття до буття. Автор надає величезного значення проєкту як специфічній формі свідомості, що конституює всякий трудовий» процес [48, с. 200].
Також є й інше трактування − це прототип, ідеальний образ передбачуваного або можливого обʼєкта, стан; в деяких випадках − план, задум якої-небудь дії.
Термін «проєкт» «прийшов у гуманітарне знання із технічних наук, і, внаслідок чого його зміст випробовує значний вплив з цього боку. Сьогоденні в більшості випадків» поняття «проєкт» розглядався як «технічний проєкт».
Проєкт «є складовою проєктування, що розглядається як створення проєкту (прототипу, прообразу) передбачуваного або можливого» обʼєкту, стану. 
Проєктування − це вид «діяльності, що синтезує в собі елементи ігрової, пізнавальної, ціннісно-орієнтаційної, перетворюючої, професійно-трудової, комунікативної, навчальної, теоретичної і практичної» діяльності.
Проведений «аналіз дозволяє нам сформулювати думку про те, що проєктування в якості творчої, інноваційної діяльності завжди націлене на створення виробів і послуг, що володіють обʼєктивною і субʼєктивною новизною і мають особистісну та суспільну значущість. У загальних рисах проєктування полягає в аналізі проєктної ситуації (збиранні й уточненні інформації), синтезі (пошуку) та» оцінці рішень.  

Цінність «проєктування полягає в тому, що саме ця діяльність привчає учнів до самостійної, практичної, планової і систематичної роботи, виховує прагнення до створення нового або існуючого, але вдосконаленого виробу, формує уявлення про перспективи його застосування; розвиває морально-трудові якості, загально-цінні мотиви вибору професії і працелюбність. При цьому необхідно памʼятати, що потрібно особливу увагу приділяти тому, щоб в учнів не згасав інтерес до цього процесу, слідкувати, щоб вони доводили свої наміри, особливо в праці, до» кінця.  
Крім того, «під час роботи над проєктом в учнів розвиваються пізнавальні навички, формуються вміння самостійно конструювати свої знання, активно розвиваються комунікативні здібності, навички лідерів та здатність до спільної роботи в групі, створюються можливості для реалізації міжпредметних» звʼязків.

Основний «зміст проєктування полягає в конструюванні сукупності дій та засобів, що дозволяють розвʼязати поставлені завдання та проблеми, досягти визначених цілей. Ці дії та засоби фіксуються в двох формах: як система параметрів проєктованого обʼєкта та їх кількісних показників, та як сукупність конкретних заходів, які забезпечують реалізацію проєктних показників та якісних характеристик майбутнього» обʼєкта.  

Проєктування завжди «націлене на створення обʼєктивно і субʼєктивно нового продукту. Діяльність учня повинна орієнтуватися на розвиток мислення, в основі якого лежить особистий досвід. Виготовляючи виріб, учень закріплює знання з математики, фізики, креслення, основ підприємницької діяльності та інших предметів, засвоює принципи набутих умінь та навичок у виконанні технологічних,» економічних, міні маркетингових та інших операцій.

В учнів повинна «виробитись і закріпитись звичка до аналізу споживчих, економічних, екологічних і технологічних ситуацій, здатність оцінювати ідеї, виходячи з реальних потреб, матеріальних можливостей і умінь вибирати найбільш вдалий технологічний, економічний спосіб виготовлення обʼєкта проєктної діяльності, який відповідав би вимогам дизайну. Виконання різноманітних проєктів, максимально звʼязаних з життєвими ситуаціями – це найкращий спосіб привчати учнів до самостійної праці, стимулювати в них пізнавальний, емоційний і моторний розвиток, враховувати потреби дітей  залежно від індивідуальних та вікових особливостей, викликати зацікавлення, що дає можливість індивідуалізації та диференціації навчання, розвиває творче мислення, зміцнює в учнів пізнавальну» мотивацію, інтегрує шкільні й позашкільні знання.
Останнім «часом уявлення про сутність проєктування, сферу його застосування суттєво змінилися. Донедавна проєктування повʼязувалося переважно з інженерною діяльністю в галузях машинобудування, приладобудування, архітектури і розумілось як підготовчий етап виробничої діяльності. Сьогодні проєктування розглядається як особливий вид діяльності, який відрізняється від власне наукової та виробничої, а сфера його застосування охоплює всі ланки соціального організму, включаючи і систему» освіти.  

Аналіз історико-педагогічної літератури показав, що метод проєктів як педагогічний феномен має багату та складну історію становлення. Виявлено, що розвиток наукових поглядів на розуміння його сутності позначено такими якісними характеристиками:

· становлення як нового педагогічного явища, формування сукупності типів навчальних проєктів (кінець ХІХ – початок ХХ ст.). Метод синтезував педагогічні ідеї щодо організації навчання, безпосередньо повʼязаного з інтересами й потребами дітей (Дж. Дьюї, В. Х. Кілпатрик, Е. Коллінгс та ін.);

· домінування в освітньому процесі (перша третина ХХ ст.). Метод розглядався як основна форма й універсальний засіб навчання, який передбачав побудову освітнього процесу на діяльнісній та інтегративній основі (Є. Кагаров, І. Челюсткін, С. Шацький, В. Шульгін, Є. Янжул та ін.);

· відродження після тривалого «забуття», переосмислення концепції застосування методу проєктів (60–80-ті роки ХХ ст.). Метод використовувався серед інших як засіб організації педагогічної і соціальної взаємодії;

· поліфункціональна орієнтація уявлень про метод, наповнення його новим змістом (кінець ХХ ст. й до сьогодення). Метод проєктів реалізується як педагогічна система (В. Беспалько, О. Новиков, Г. Селевко та ін.).

Теоретичний аналіз наукових джерел дозволив представити метод проєктів як гнучку модель організації освітнього процесу, зорієнтованого на розвиток учнів та їхню самореалізацію в діяльності. Нині цей феномен розглядається по-різному, а саме: як педагогічна технологія, що передбачає цілепокладання, планування, досягнення цілей за допомогою адекватних засобів (В. Гузеєв, Н. Кисельова, О. Пєхота, Г. Сазоненко, С. Сисоєва, І. Чечель); як форма організації навчальної діяльності учнів (О. Коберник, В. Тименко, С. Шишов); як метод навчання, який реалізується у межах певного предмета за допомогою комплексу дидактичних прийомів (Н. Іванова, Є. Міщенко, Є. Полат). Незважаючи на різноманітність тлумачень, метод проєктів визнано комплексним педагогічним засобом організованого й цілеспрямованого впливу на формування особистості учня.  

Ключовим поняттям, що доповнює уявлення про предмет дослідження, є «проєкт» – форма організації діяльності, спрямованої на одержання практично або теоретично значущого результату. Навчальний проєкт – це дидактичний засіб, за допомогою якого учні долучаються до перетворювальної діяльності, яка передбачає формулювання проблеми й мети, планування змісту, зʼясування засобів і способів, одержання продукту діяльності. Робота над навчальним проєктом сприяє формуванню в учнів ціннісного ставлення до навчання, праці й спілкування, набуттю досвіду самостійності у вирішенні життєвих проблем; забезпечує звʼязок між предметами інваріантної частини освітнього плану.
Проєктна діяльність у педагогіці розглядається в двох аспектах: як процес розробки педагогами теоретичних моделей – освітніх програм і методик їх реалізації, цілей і конструктивних схем досягнення (О. Анісімов, В. Беспалько, Л. Ващенко, Ю. Громико, Л. Даниленко, Д. Левітес та ін.); як форма реалізації методу проєктів, особливий вид навчальної діяльності учнів, який має якісно відмінні особливості щодо мотивації, мети й результату (Є. Землянська, О. Коберник, Н. Матяш, В. Симоненко, С. Ящук та ін.). На основі вивчення джерел встановлено, що субʼєктом проєктної діяльності є учень. Він впливає на певний обʼєкт, наділений практичною або теоретичною цінністю особистого характеру. Перебіг проєктної діяльності залежить від мотивів і цілей – субстанцій, які обумовлюють зміст і майбутній результат. Її процесуальний компонент представлений етапами організації проєкту, планування, реалізації, підсумку, кожен з яких відбувається за допомогою адекватних методів і засобів.
Поняття «проєктування» визначається як цілеспрямована діяльність, що дозволяє шляхом розвʼязання проблем вдосконалити освітнє середовище (Є. Заїр-Бек, Л. Іванова, Г. Селевко); а також як початкова фаза проєкту, що передбачає визначення його концепції, побудову гіпотези й технологічну підготовку (О. Новиков). 
Теоретичний аналіз дозволив виявити значний освітній і розвивальний потенціал методу проєктів. Він полягає у формуванні проєктних умінь (початкових логічних, специфічних, загальнодіяльнісних); впливі на розвиток спрямованості особистості, особливо на сферу інтересів, що забезпечується сприятливими умовами для осмислення учнями мотивів, цілей, прийомів навчання; розширення і поглиблення соціального досвіду.
Таким «чином, в основних, розглянутих нами визначеннях проєктування відзначаються зовсім різні сторони цієї складної діяльності від творчого характеру проєктування до процесу прийняття рішень, що вимагає вже глибокого психологічного аналізу.» Дехто розглядає «проєктування як специфічну форму моделювання, спрямовану не тільки на пізнання відображуваних елементів дійсності, але і на створення нових її елементів. Інші визначають проєктування найважливішим компонентом освітнього процесу, що призначений для створення нових понять» і концепцій.

У психологічному знанні поняття проєктування останнім часом набуло значну актуальність і новий зміст у звʼязку з розробкою проблеми проєктування освітніх систем (Е. Ісаєв, В. Ляудис, В. Слободчиков,Н.  Тализіна І.  Якиманська). У «цій області також акцентується перетворююча функція проєктування стосовно наявного рівня знання. Н.  Тализіна вказує, що проєкти виступають у ролі доповнень і трансформ; вони спрямовані на те, щоб змінити наявне положення справ. По змісту проєктування виступає як перетворення вже існуючих обʼєктів у нову» форму [73, с. 115]. Вона представляє позицію, відповідно до якої проєктування є рушійним механізмом справді розвиваючого утворення: «предметом проєктування і є створення умов (засобів, механізмів) кроку розвитку системи утворення в цілому, переходу з одного стану в інший [73, с.116]. 
Під методом проєктів розуміють спосіб організації пізнавально-трудової діяльності учнів з метою розвʼязання проблем, повʼязаних з проєктуванням, створенням і виготовленням реального обʼєкта (продукту праці).

Метод проєктів спрямований на самостійну діяльність учнів. Самостійна творча робота виконується учнями або групою учнів під керівництвом (за допомогою) вчителя (майстра виробничого навчання).
В освітній галузі «Технологія» метод проєктів – це «комплексний процес, який формує в учнів загальнонавчальні  уміння, основи технологічної грамоти, культуру праці і спрямований на оволодіння ними способами перетворення матеріалів, енергії, інформації, технологіями їх» обробки.  

Метод проєктів «дозволяє активно розвивати в учнів основні види мислення, творчі здібності, прагненням самому створити, усвідомити себе творцем у процесі» з «неслухняними інструментами», «розумними конструкціями», «технологічними системами» та ін. «В учнів повинна виробитись і закріпитись звичка до аналізу споживчих, економічних, екологічних і технологічних ситуацій, здатність оцінювати ідеї, виходячи з реальних потреб, матеріальних  можливостей і умінь вибирати найбільш технологічний, економічний спосіб виготовлення обʼєкта проєктної діяльності, який відповідав би вимогам» дизайну.

Виконуючи «творчі проєкти від ідеї до її втілення, учні вчаться самостійно приймати рішення, визначати свої проблеми в знаннях і знаходити виправлення такого положення. У процесі проєктно-технологічної діяльності в учнів розвиваються загальні і спеціальні здібності,» формується проєктно-технологічна культура.

Усе «вищезазначене дозволяє зробити висновок про те, що проєктно-технологічна діяльність дозволяє здійснити перехід від «школи памʼяті» до «школи мислення». У першому випадку опора робиться головним чином на процеси сприйняття, уваги, запамʼятовування, у другому − враховується роль мислення, головною працею» учнів стає «мислення» (В. Сухомлинський).  

Теоретики розвивального навчання Н. Тализіна та П.Гальперин вважають, «що засвоєння знань, умінь і навичок більш ефективно відбувається в контексті виконання тими, яких навчають, дій, система яких складає навчальну діяльність. Проєктно-технологічна діяльність саме і формує алгоритм таких дій, перетворює за декларування розвивальних навчання»  в реальне.

Метод творчих проєктів, на відміну від обʼєктів продуктивної праці, дозволяє кожному старшокласнику вибирати проєкти відповідно до своїх психофізіологічних і розумових здібностям «Щиросердечна праця» (К. Ушинський), праця «від усього серця» (У. Кілпатрик) розвиває емоційно-вольову сферу дитини, зміцнює його здоровʼя. За даними Н. Матяш, в експериментальних закладах загальної середньої освіти, у яких здійснюється проєктне навчання, відносно здорові діти становлять від 60 до 70% [61, с.126].

Тому під «проєктно-технологічною діяльністю ми розуміємо обґрунтовану і сплановану діяльність, яка передбачає розроблення конструкції, технології, виготовлення і реалізацію обʼєкта проєктування, і спрямована на формування в учнів певної системи творчо-інтелектуальних і предметно-перетворювальних знань» і вмінь.

1.2 Технологічні відомості до обовʼязково-вибіркового модуля «Декоративно-ужиткове мистецтво»

Декоративна творчість – це світ навколо нас, світ культури, найближчий людині. Ця творчість включає в себе широкий спектр естетичних значень, вона повʼязана з життям речей, предметів у культурному контексті. Естетичні предмети несуть у собі звʼязки і відношення людини до світу в цілому, містять образи і модулі людського світу – сходинки його осмислення і духовно-практичного освоєння[4, с.45].
Пізнавальна функція народного декоративно-ужиткового мистецтва повʼязана з освоєнням духовно-цінного, що було набуте попередніми поколіннями. Як естетична категорія, народна художня творчість має широкий діапазон дії – від зовнішнього фіксування краси речей до усвідомлення закономірностей освоєння дійсності за законами краси. Пізнання прекрасного за допомогою народного декоративно-ужиткового мистецтва збагачує естетичні смаки, зміцнює критерії естетичних оцінок художніх явищ, формує справжні духовні інтереси і потреби в галузі культури, естетики одягу, побуту. 

Засоби декоративно-ужиткового мистецтва поділяють на виразні та зображувальні (семантичні). Виражальні засоби або засоби виразності, як емоційно-художні, включають фактуру, текстуру, колір, графічність, пластичність, ажурність. Зображувальні засоби – знак, символ, метафора, алегорія, емблема – виступають носіями функціонально-ужиткової інформації [5, с. 252].

До «видів декоративно-ужиткового мистецтва відносять: художнє деревообробництво, художню обробку каменю, художню обробку кістки і рогу, художню кераміку, художнє скло, художній метал, художню обробку шкіри, художнє плетіння, вʼязання, художнє ткацтво, килимарство, вишивку розпис, батік, писанкарство, фотофільмодрук, вибійку, випалювання, гравіювання, різьблення, карбування, художнє ковальство, скань, просічний метал, витинанки, мереживо, виготовлення виробів з бісеру, емалі, а також меблів, посуду, хатніх прикрас, іграшок, одягу, ювелірних виробів» тощо [4, с.47]. 

Найдавнішим видом декоративно-ужиткового мистецтва являється художня обробка деревини. 

Деревина з «давніх часів була улюбленим і цінним матеріалом. Вона міцна й пружна, має невелику питому вагу. Барвники, оліфа й лаки надійно захищають деревʼяні вироби від води і водночас посилюють декоративне звучання текстури. Глибоке розуміння й знання властивостей деревини та інших матеріалів в усі часи залишалися незмінною основою» народного мистецтва.

За твердістю породи дерева різнять на мʼякі я «(липа, осика, вільха, тополя, сосна, ялина, шовковиця); середньої твердості (береза, верба, горіх, черешня) і тверді (клен, дуб, бук, вʼяз, тис, акація, явір, груша, слива, яблуня та ін.). Твердість деревини залежить також від її вологості та напрямку зрізу: найбільшу твердість має торцевий зріз, найменшу − радіальний. На декоративні якості деревини впливають колір,» фактура і текстура.

Колір «деревини вказує на спектральний склад світлового потоку, відбитого деревиною. Він залежить від породи, умов росту, віку дерева. Породи помірного клімату України мають переважно бліде пофарбування. Південні й тропічні породи деревини наділені яскравим кольором − жовтим, червоним, вишневим,» коричневим тощо.
Фактура деревини – здатна «відбивати світловий потік, від чого вона буває матовою або блискучою. Найбільший полиск дають ідеально гладкі поверхні, які, однак, важко дістати навіть при старанній обробці» сировини.

Текстура «деревини − це характер малюнку волокон серцевинних променів [4, с. 48]. Текстура різних порід дерева дуже різноманітна: у липи і вільхи − майже непомітна, а в горіха і сосни – чітко» виражена.

Добираючи «деревину для художніх виробів, ремісники з найдавніших часів строго враховували не тільки фізичні (твердість, розколюваність, гнучкість), декоративні (колір, текстура, фактура) якості, а й смакові властивості (дух) деревини.» Дух має кожна порода. «Ароматичними є переважно ефірні масла, смоли і дубильні речовини − таніди. Особливо сильно пахне свіжо зрубана деревина. З часом, при висиханні її запах послаблюється, а при нагріванні знову» посилюється.

У художній «обробці дерева одні технічні прийоми і засоби виразності створюють цілісну функціональну форму предметів, інші мають лише декоративне спрямування і завершують художнє оформлення виробів. До формотворчих технік належать вирізування, видовбування, виточування, бондарні та столярні» прийоми.
Виточування – техніка «обробки дерева і самостійна галузь народного художнього промислу (токарство). У процесі обертання деревʼяну заготовку на токарному верстаті обробляють плоскими і півкруглими» долотами, фасонними різцями, гачками тощо [62].
Сучасні «народні майстри й професійні художники широко використовують техніку виточування не лише для виробництва різноманітного посуду, а й при виготовленні жіночих прикрас, дитячих іграшок тощо. Ця своєрідна техніка дає змогу створювати нескінченну кількість пластичних художніх» форм.

В «історії токарства відомі такі конструкції верстатів: лучковий з почерговим рухом, ручний з поперечно-обертовим рухом, ножний обертовий, ножний обертовий з маховиком, механічний з кінним приводом, водяним, паровим, електричним двигунами.» Поширення токарного виробництва в минулому було повʼязане насамперед із виготовленням деревʼяного точеного посуду.

На «токарному верстаті обточують в основному заготовки з деревини листяних порід: берези, бука, клена, липи, вільхи, ясена. Вони повинні бути сухими, без сучків» і тріщин.

Найчастіше «довгомірні заготовки закріплюють у тризубі. Для кріплення у тризубі заготовку слід підготувати (рис. 1.1). Заготовка звичайно має форму бруска квадратної форми.» Спочатку на обох її «торцях розмічають діагоналі. З одного боку на перетині діагоналей накернюють заготовку та змащують густим мастилом. З другого боку по одній з діагоналей виконують прорізь широкою ножівкою на глибину 6−8 мм. Наприкінці за допомогою рубанка зістругують ребра бруска. Надання заготовці восьмигранної форми виконується з метою безпечного точіння на початковому етапі.»
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	Рис. 1.1 Підготовка заготовки до кріплення у тризубі 


Підручник «встановлюють з мінімальним зазором (приблизно 2− 3 мм) між опорною лінійкою і найбільшим діаметром заготовки. Максимальний зазор підчас обробки не повинен перевищувати 10−12 мм. Якщо у процесі обробки зазор збільшився, необхідно зупинити верстат та перемістити підручник ближче до» заготовки.

Правий «кінець опорної лінійки має виступати за правий торець заготовки на 10−12 мм. Висота опорної лінійки підручника повинна бути на рівні осі обертання заготовки для деталей діаметром до 50 мм і на 4− 5 мм вище осі обертання, якщо діаметр деталі більший» ніж 50 мм.

Під «час обробки заготовок, закріплених на планшайбі, опорну лінійку виставляють нижче осі обертання заготовки на товщину» різця.

Перш «ніж увімкнути верстат, закріплену заготовку вручну прокручують навколо осі, щоб перевірити, чи не торкається вона опорної лінійки» підручника.

Виконуючи «чорнове обточування заготовок, реєр тримають правою рукою за кінець ручки, лівою притискують до опорної лінійки підручника й обережно наближують до заготовки, що обертається, доки» лезо не почне знімати шар деревини (стружку) (рис. 1.2).
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	Рис. 1.2 Хватка різця


Перший «шар деревини знімають серединою леза (рис 1.3 а). Реєр пересувають уздовж опорної лінійки підручника зліва направо, від тризуба до заднього центра. З метою безпеки праці частина заготовки (20 − 25 мм) у зоні тризуба не» обробляється (припуск на обробку).

Після «цього знімають другий, третій та, за потреби, наступні шари деревини, доки заготовка не набуде циліндричної форми й необхідних розмірів. Бажано, щоб товщина стружки» не перевищувала 1 − 1,5 мм.

Реєр «перемішують ліворуч та праворуч. Коли переміщують реєр ліворуч, його нахиляють так, щоб працювала ліва частина леза (рис 1.3 б), а колиправоруч тримають так, щоб працювала права частина леза (рис 1.3, в). У процесі такої роботи працює все лезо, а тому різець не потребує частогозаточування, що покращує якість оброблюваної» поверхні.
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	Рис 1.3 Обробка реєром


Стояти «за токарним верстатом слід прямо, рівномірно опираючись на обидві ноги, при цьому ліва нога має бути трохи попереду. Під час роботи обидві руки рухаються ліворуч або праворуч, одночасно переміщуючи різець, а корпус тіла залишається нерухомим. Відстань від заготовки до очей повинна  становити» приблизно 400 мм.

За чорнової «обробки слід домагатися, щоб оброблювані поверхні набували найбільшої циліндричності з найменшою хвилястістю. Для цього останній шар деревини, що знімається різальним інструментом (товщина стружки), неповинен перевищувати 0,5 мм. Крім того, сповільнюють швидкість подачі. Припуск  на  чистову  обробку  має» становити 1,5 − 2 мм.

Для «чистового точіння застосовують косу стамеску. Її тримають так само, як і реєр. Тупий кут стамески направляють у бік руху, різальну кромку розміщують приблизно під кутом 40° до осі обертання заготовки. Стружку зрізують не всім лезом, а його серединою  і  нижньою» частиною(рис. 1.4 а).

Після  обробки «поверхня  повинна бути гладенькою і заданого розміру. Прямолінійність поверхні контролюють лінійкою або кутником. Інструмент для контролю розмішують уздовж обробленої циліндричної або конічної поверхні методом «на просвіт» (рис. 1.4, б). Контроль розміру циліндричних виробів перевіряють штангенциркулем кількома замірами» по довжині.
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	Рис. 1.4 Обробка мейселем: а – прийом роботи; б – контроль прямолінійності


Щоб «полегшити роботу та зменшити кількість проміжних вимірів під час виготовлення деталей або виробів циліндричної форми, на чорновій заготовці канавочником виконують орієнтири (маячки) у вигляді» кінцевих проточок (рис.1. 5). 
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	Рис. 1.5 Виточування маячків глибини обточування


У проточках штангенциркулем вимірюють потрібнийдіаметр.«Залишки деревини між проточками сточують, орієнтуючись на маячки. Якщо довжина деталі більша за 300 мм, роблять» три проточки.

Обробку за допомогою орієнтирів застосовують під час виготовлення як циліндричних, так і конічних деталей.
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	Рис. 1.6 Обточування широких конічних поверхонь


Широкі «конічні деталі обточують подібно до технології обточування деталей циліндричної форми, але опорну лінійку підручника повертають на потрібний кут до осі обертання заготовки (рис. 1.6). Деталі, що мають форму зрізаного конуса, можна виточувати, закріпивши заготовку на верстаті за допомогою тризуба або патрона з шипами. Повний конус виточують, закріпивши заготовку в чашковому або трикулачковому патроні. У процесі обточування різальний інструмент пересувають від основи конуса до його вершини. За такої подачі досягається висока чистота» обробки конічної поверхні.

Підрізати торці та відрізати готову деталь можна мейселем та відрізним різцем.
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	Рис. 1.7 Підрізання торців мейселем


Щоб «правильно підрізати торець, спочатку слід намітити граничну риску (рис. 1.7 а), по якій потім торцюють кінець виробу. Мейсель розміщують на опорній лінійці гострим кутом донизу й злегка притискують його до заготовки. Потім відступають 2 − 3 мм у бік припуску і, поставивши його під кутом приблизно 60° до осі обертання, відрізають частину припуску (рис. 1.7 б). Під час наступних підрізань косу стамеску ставлять так, щоб фаска була перпендикулярна до осі обертання» деталі. «Підрізавши торець, зрізують наступну частину заготовки з боку припуску. Послідовно повторюючи ці технологічні прийоми, торцюють далі, поки діаметр «шийки» не становитиме7− 8 мм для деревини твердих порід і 10 − 12 мм − для деревини мʼяких порід. Після цього деталь знімають з верстата і стамескою зрізують «шийку», що» залишилася.
Наступний крок − це декоративне оздоблення виробу.
Опорядження виробів «з деревини − це створення на їхній поверхні захисного декоративного покриття для поліпшення зовнішнього вигляду виробів і захисту їх від дії навколишнього середовища» (повітря, вологи, світла тощо) [60]. 
Існують такі види оздоблення деревʼяних виробів: прозоре, непрозоре та спеціальне.

При «прозорому оздобленні на деревину наносять захисну декоративну прозору плівку; при цьому текстура і колір деревини зберігаються, а в багатьох випадках навіть стають ще виразнішими. Для такого виду оздоблення використовують глянцеві або матові лаки, синтетичні» плівки тощо.

При «непрозорому оздобленні захисна плівка непрозора і повністю закриває текстуру і колір деревини. Непрозоре оздоблення здійснюють пігментованими фарбами (олійними, емалевими) по деревині малоцінних порід.

До спеціального (декоративного) оздоблення належать позолота, бронзування, випалювання, розпис, різьблення тощо. Спеціальні види оздоблення застосовують у невеликих виробництвах з художнім» нахилом.

Лакофарбові «матеріали наносять на поверхню вручну пензлями (рис.1.8), а механізовано − розпиленням, наливанням, зануренням» виробу.
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	Рис.1.8 Пензлі для нанесення лакофарбових матеріалів


Для «всіх видів зовнішнього оздоблення поверхня деревини має бути добре підготовленою. Підготовка полягає в остаточному вирівнюванні та зачищенні поверхні. Спочатку її шліфують уздовж волокон шліфувальною шкуркою № 100 за допомогою шліфка. Шліфок допомагає усунути невеличкі нерівності на поверхні заготовки. Остаточне зачищення виконують дрібнозернистою» шліфувальною шкуркою № 140 − 160.

Лакофарбові матеріали наносять пензлями на поверхню двічі або тричі, залежно від потрібної якості оздоблення (рис. 1.9).

	[image: image9.png]




	Рис.1.9 Прийоми нанесення лакофарбових покриттів:
а − напрями нанесення; б − положення пензля під час лакування (фарбування); в − положення руки під час лакування (фарбування) пензлем


Спочатку «лакофарбове покриття наносять упоперек, а потім розрівнюють уздовж волокон. Після кожного нанесеного шару лакофарбову плівку просушують і шліфують дрібнозернистою шліфувальною шкуркою. Останній шар не» шліфується.

Уся «поверхня виробу після лакування (фарбування) повинна мати однаковий рівний блиск.

Одним з найяскравіших видів оздоблення, які здавна поширені в Україні, є декоративний розпис. Чимало видатних майстрів українського декоративного розпису здобули своєю працею світову славу. І ні технічний прогрес, ні нові матеріали та технології не можуть знецінити, применшити того, що створено людським талантом упродовж століть. Найвідомішими техніками такого оздоблення є петриківський, яворівський» та гуцульський розписи (рис.1.10). 
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	Рис.1.10 Види розпису: а – петриківський; б – яворівський; в – гуцульський


Ними «й нині оздоблюють найрізноманітніші корисні речі − скрині, посуд, іграшки» тощо (рис.1.11).
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	Рис.1.11 Вироби оздоблені розписом


Найпоширеніша техніка розпису – це петриківська. «Вона відома своєю виразністю та барвистістю. Обʼєктом петриківського розпису є рослинний і тваринний світ української 

Основним інструментом для розпису є пензлі із шерсті колонка (хижого звірка із цінним пухнастим хутром) та білки (рис.1.12). Розпис виконують акварельними, водополімерними або гуашевими» фарбами.
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	Рис.1.12 Пензлі для розпису


Перед« тим як почати малювати якусь композицію, потрібно виконати підготовчі вправи. До найпростіших з них належить малювання «зернятка». Елемент називається так тому, що його зображення подібне до зернятка яблука, груші» тощо.

Цю «вправу виконуємо так: набравши на пензлик фарби, робимо на папері відбиток. Спочатку дотикаємося до паперу гострою частиною пензлика, а потім притискаємо пʼятку, тобто найширшу частину» пензлика (рис.1.13). 
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	Рис.1.13 Мазок «зернятко»


Для «виконання більших за розміром мазків слід використовувати більші» пензлики.

Отже, «поширення токарного виробництва в минулому було повʼязане насамперед із виготовленням деревʼяного точеного кухонного» приладдя. Стосовно оздоблення виробів зазначимо, що Петриківський декоративний розпис дійсно є одним з унікальних проявів української художньої культури. Культури стародавньої, яка йде корінням у глибини історії, створюваної протягом століть працею і талантом наших предків та сучасників. Культури суто національної, не скаламученої сторонніми домішками та впливами, що втілила в собі духовне багатство й творчу щедрість українського народу.

Висновки до розділу 1
Сучасні навчальні заклади і навчальні заклади майбутнього зумовлюють необхідність докорінного переосмислення освітньої парадигми, актуалізації змісту технологій з метою становлення особистості, створення умов, спрямованих на розвиток і саморозвиток учнів і вчителя, умінь творчо розв’язувати проблеми розвитку прагнень до нововведень, самовдосконалення, актуалізування бажання досягати успіху, удосконалення активної життєвої позиції.

Таким чином, активна участь учнів у проєктній роботі відкриває можливості розвитку своїх здібностей і, що найважливіше, своєї особистості. Створення умов для становлення, розвитку, «збереження здатності до зростання особистості», можна розглядати як головне завдання, або мету сучасної освіти.

Удосконалення методики викладання, постійний пошук нових способів навчання в цьому контексті можна вважати умовою для створення інтелектуально й духовно збагаченого середовища, де й розвиватиметься особистість. 
Робота над проєктом – це розвиток уміння самостійно шукати знання, застосовувати в процесі дослідження певної проблеми особливості свого критичного (рефлексивного) мислення. Аналіз тенденції впровадження технології у навчальній процес багатьох країн свідчить, що методологія методу проєктів стає домінуючою.
Також, хочу зазначити, що багато дослідників доводять, що з усіх проявів національної культури найбільший вплив на формування людської особистості справляє народне мистецтво. Як показано у багатьох дослідженнях, особливе значення для національно-культурного виховання підростаючих поколінь має відродження народного декоративно-ужиткового мистецтва України, в предметах якого знаходить відображається історія, сьогодення, а також мрії та фантазії людини. Залучення учнів до проєктування та виготовлення декоративних виробів дасть їм можливість фантазувати, створювати новий орнамент, кольорову гаму, надаючи виробу естетичного вигляду, естетичної цінності.

Декоративно-ужиткове мистецтво здатне пробудити і хоча б частково реалізувати творчий потенціал учнів, що закладений в кожній особистості. Через творчу працю, яка дає максимальну можливість розкрити всі складові людської натури, йдуть найактивніші процеси творчої матеріалізації людського духу, самовияву і самоствердження людини. 

РОЗДІЛ 2. ОБГРУНТУВАННЯ МЕТОДИКИ ВИКЛАДАННЯ ОБОВʼЯЗКОВО-ВИБІРКОВОГО МОДУЛЯ «ДЕКОРАТИВНО-УЖИТКОВЕ МИСТЕЦТВО»

2.1 Експериментальне дослідження

Становлення демократичних засад української державності та розвиток громадянського суспільства потребують адекватних змін освітньої роботи в закладі загальної середньої освіти. Розвиток українського суспільства не може відбуватися успішно без формування зрілої громадянської позиції особистості. Тому на освіту взагалі, і вищу освіту зокрема, покладається важливе завдання виховання національно свідомої молоді, патріотично налаштованої до свого народу і Батьківщини.

Найважливішою складовою цього процесу є виховання розвинутої, самосвідомої, національно ідентифікованої особистості. Як свідчать психологічні дослідження, в період з 16 до 22 років процес формування самосвідомості та самоідентифікації досягає найвищих темпів. Подальші зміни національної ідентичності є вже не стільки її формуванням, скільки трансформацією, яка залежить від соціально-політичних, економічних, та інших сфер життєдіяльності людини.

З метою на виявлення зацікавленості учнями українськими традиціями та визначенні виробів, які їм було б цікаво виготовити ми провели дослідження в закладів загальної середньої освіти Сумської області, яке дало змогу залучити старшокласників до виготовлення виробів в українському народному стилі.

Анкета для учнів вміщала 10 питань (додаток А).
Перше питання спрямовано на визначення національної ідентичності учнів. Аналіз відповідей показав, що всі респонденти зацікавлені в  національних традиціях української культури. З другого по шосте питання, введені до анкети для визначення того, чи цікавим на даний момент є розпис, який саме та чому. Наступні питання були спрямовані на визначення того, чи є актуальним виготовлення підсвічника оздобленого розписом, яку деревини краще використати для його виготовлення та яка кількість підсвічників була б краща.

Отримані такі результати в процесі анкетування були охопленні учні закладів загальної середньої освіти Сумської області.
Аналіз анкети показав, що всі учні цікавляться українськими національними традиціями.

На запитання, чи цікавляться учні традиціями української культури 67,7% опитаних відповіли, що цікавляться 32,3% – не усіма, окремо, це говорить про те,що національна ідентичність є досить актуальною. Отримані результати наведені на дискограмі (рис. 2.8.).
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	Рис 2.8 Зацікавлення учнів національними традиціями української культури


Аналіз відповідей учнів на питання «Які з перерахованих видів художнього оздоблення виробів із деревини Вам подобається?», 71% зазначили розпис, а 22 % – вибрали різьблення (рис. 2.9.). Відповіді на це питання показують, що учням цікаво займатися розписом.
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	Рис 2.9 Зацікавленість учнів різними художнього видами оздоблення виробів із деревини


Аналізуючи питання щодо володіння технікою оздоблення деревини розписом, більшість опитаних, а саме 71,9% відповіли, що володіють, але на початковому рівні. Найчастіше це оздоблення невеликих виробів, 15,6% обрали варіант частого використання розпису в оздоблені своїх виробів та 12,5% – не використовують (рис. 2.10).
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	Рис.2.10 Володіння технікою оздоблення деревини розписом


На питання «Якому виду розпису Ви надаєте перевагу?», 93,5% опитаних учнів відповіли – Петриківський, 41,9% – Яворівський, 9,7% –Опішнянський, 6,5% – Бубнівський та Самчиківський, 3,2% – Косівський (рис. 2.11).
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	Рис.2.11 Види оздоблення розпису, якім надають більшу перевагу учні


Більшість учнів на попереднє питання «Якому виду розпису Ви надаєте перевагу?», дали відповідь: «Петриківський», однак аналізуючи питання «Чому саме цей вид розпису Ви обрали?» та «Чи прагнете Ви удосконалити свої знання з художнього оздоблення деревини?», 61,3% опитаних відповіли, що саме в Петриківському розписі їм подобається орнамент та легкість у виконанні, 48,4% хотіли б удосконалити свої знання з усіх існуючих технік цього розпису.

Аналізуючи питань «Як Ви гадаєте, чи є актуальним зараз підсвічник оздоблений розписом?» та «Яку деревину Ви б використали при виготовлені підсвічника?», 51,6% відповіли, що підсвічник оздоблений розписом є гарним вибором для подарунка, 48,4% – відзначили, що це відновлення українських традицій наших пращурів які ми маємо оберігати. Стосовно деревини яку б використали при виготовлені цього виробу 71% – надали перевагу липі, 16,1% – виріши, що краще використати дуб, а 12,9% – вибрали вільху (рис. 2.12).
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	Рис.2.12 Актуальність підсвічника оздобленими розписом. Матеріал для виготовлення цього виробу


Майже всі учні, як показало дослідження, вважають, що вироби оздоблені українським розписом є актуальні на сьогодні і їх потрібно відроджувати. 

Аналізуючи відповіді на питання «Як покупець, Ви б надали перевагу комплекту чи одному підсвічнику?»,100% – відповіли комплекту.

Аналіз відповідей респондентів на запитання анкети показав, що учні старших класів закладів загальної середньої освіти цікавляться традиціями української культури, зокрема, серед способів художнього оздоблення виробів із деревини їм подобається петриківський розпис, проте технікою оздоблення деревини розписом більшість опитаних володіють на початковому рівні. Опитані зазначили, що підсвічник, оздоблений розписом, є гарним вибором для подарунка і учням було б цікаво виготовити такий виріб та оздобити його традиційним українським розписом.

2.2 Розробка проєкту «Підсвічники, оздоблені розписом»

Визначення проблеми, що спонукає до виконання проєкту 

Одна з давньоєгипетських легенд розповідає про те, як з хаосу виник пагорб з квіткою лотоса, з якого вийшов бог сонця Ра. Він розсіяв морок і освітив землю. Ця легенда знайшла своє художнє втілення в свічниках. Не випадково всі стародавні свічники мали профітки − гнізда для свічок в формі квітки.

У ті часи вони відображали уявлення людей про світ, народжене з протистояння світла і темряви.

Саме поняття «свічник» може позначати будь-який предмет, в який вставляються свічки.

Свічником можна посилатись як і канделябр, і підвісна люстра, і настінна підставка, і переносний свічник на одну свічку.

У давнину свічники мали підставу у вигляді піраміди, стоян і чашу, що нагадує квітку. Ця форма зберіглася до наших днів.

У Стародавній Греції свічники робили з глини і покривали їх лаком. В інших країнах матеріалами для свічників служили дерево, очерет, камінь або слонова кістка. Пізніше їх почали створювати з мармуру і алебастру. У ті часи свічники використовувалися виключно в храмах і будинках заможних людей.

У середні віки свічники створювалися з міді, бронзи, латуні, заліза і олова, а у будинках вельмож можна було побачити свічники зі срібла і золота, вони широко використовувалися в побуті і на урочистих церемоніях.

Згодом зʼявилися свічники з порцеляни, кришталю, кольорового та прозорого скла. Їх стиль і матеріал, з якого вони виготовлялися, сильно залежали від модних течій.

Дизайн свічника може бути гранично лаконічним і являти собою підставку для однієї свічки у вигляді ніжки, що звужується догори, профіткою нагорі.

Однак збереглися і свічники, що представляють собою справжній витвір мистецтва, прикрашений майстерним різьбленням, скульптурними елементами або прекрасними зображеннями.

Сьогодні приклади таких свічників можна побачити в найбільших і найвідоміших музеях світу: Луврі, Британському музеї, у Ватикані і т.д.

Довгий час свічки були одним з головних джерел світла в будинку, тому свічники використовувалися повсюди, і в будинках бідняків, і на урочистих прийомах знаті. Сьогодні свічки в красивих свічниках ставлять на стіл в свято або для створення романтичної обстановки.

Такі вироби можуть прикрашати стіни приміщень, наприклад, у вигляді тарілки з копією голландського натюрморту, або у вигляді обробній їдальнею дошки, яка, очевидно, більш доречна на кухні. Деревʼяні свічники, скарбнички та інші предмети домашнього начиння наповнюють житлові приміщення красою і затишком. Вироби з дерева з художнім розписом є прекрасними сувенірами та подарунками, в тому числі і в діловій сфері. Традиційні види розпису, безумовно, є базовими для предметної естетики в цій області.
Визначення мети і завдання творчого проєкту

Мета проєкту: на основі набутих на заняттях у навчальних майстернях, умінь і навичок роботи з різними конструкційними матеріалами, інструментами й обладнанням спроєктувати та виготовити механічним способом обробки деревини «Підсвічники, оздоблені розписом».

Відповідно до поставленої мети, визначені завдання реалізації проєктної роботи:

· користуючись різноманітними інформаційними джерелами (журналами, книгами, Інтернетом), скориставшись методом опитування, визначити вимоги, необхідні для створення майбутнього виробу, а також підготувати історико-технологічну довідку про обʼєкт проєктування;

· дібрати декілька моделей-аналогів деревʼяних підсвічників, виготовлених токарним способом обробки деревини і проаналізувати їх за встановленими критеріями відповідно до призначення;

· розробити конструкторсько-технологічну документацію для виготовлення виробу, дібрати конструкційні матеріали, інструменти й обладнання, необхідні для роботи;

· визначити технологічну послідовність і виготовити «Підсвічники, оздоблені розписом»;

· зробити економічні розрахунки виробу, дати йому екологічну оцінку;

· створити рекламу виготовленого виробу й підбити підсумки роботи над творчим проєктом.

Міні-маркетингові дослідження, спрямовані на вибір обʼєкта проєктування та доцільність його виготовлення

Для визначення доцільності виготовлення підсвічників, а також встановлення функціональних, конструкторських, технологічних, естетичних і економічних вимог до виробу ми провели опитування серед старшокласників закладів загальної середньої освіти Сумської області (додаток А). 
Для того, щоб дізнатися, чи економічно вигідно виготовляти проєктований нами виріб, потрібно встановити його орієнтовну ціну, переваги і недоліки. З цією метою ми проаналізували асортимент підсвічників, виготовлених механічним способом обробки деревини й оздоблених розписом (рис. 2.1).
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Підсвічник, оздоблений Петриківським розписом, 450 грн
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Підсвічник, оздоблений розписом, подарунковий, 500 грн
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Комплект підсвічників, оздоблених розписом, 3000 грн
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Маленький підсвічник, оздоблений розписом, 300 грн

	Рис. 2.1 Асортимент підсвічників, виготовлених механічним способом обробки деревини й оздоблені розписом


Через те, що існує багато видів декорування підсвічників (додаток Б), важливу роль в них відіграє оздоблення. Часто воно виконується у вигляді розпису, який відрізняється техніками виконання, обраним орнаментом, кольоровою гамою. Отримані результати анкетування дозволяють сформувати вимоги до обʼєкта проєктування.

Призначення:  Подарунок, також можна використовуватись як прикраса для інтерʼєру.

Обʼєкт проєктування будемо виготовляти за такими вимогами:

функціональними:
– можливість використання як декор інтерʼєру;

– можливість використання для освітлення кімнати;

технологічними:
– простота і зручність виготовлення;

– наявність обладнання в майстерні;

– відомі техніки виготовлення виробу та його оздоблення;

економічними:
– забезпечення мінімальної собівартості;

– зменшення кількості відходів;

естетичними:
– привабливий зовнішній вигляд;

– виразність форми й оздоблення.

Підготовка історичної довідки про еволюцію розпису по дереву 

Історія образотворчого мистецтва налічує понад 30 тисяч років. Про це свідчать зображення на стінах печер, дрібна пластика та предмети побуту стародавньої людини. Дерево постійно присутнє в житті людини. Очевидно, художня обробка дерева була не менше популярна, ніж обробка каменю або кістки тварини. Напевно, саме в обробці виробів з дерева брало участь найбільша кількість людей, тому що цей матеріал був найбільш поширений і був більш зручний для художньої творчості. Тоді можна сказати, що саме розпис по дереву всю історію людства в найбільшій мірі формує образотворчу культуру і культуру людини взагалі.

Перші зразки живопису були виконані в період I - III століть н.е. теж на деревʼяних дощечках восковими фарбами, що дозволило зберегти їх протягом століть. Чудовим прикладом такого живопису є «Фаюмські портрети» (рис. 2.2).
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	Рис.2.2 «Фаюмські портрети»


Дерево є менш довговічним матеріалом, ніж, наприклад, камінь або глина. Але в силу цього, дерево і найбільш «мобільний» матеріал, не гальмує розвиток творчості жорсткими канонами, швидше вбирає нові відчуття і життєвий досвід. За цими ознаками розпис по дереву є найбільш прогресивним мистецтвом, залишаючись в руслі вироблених традицій, що створює міцну естетичну базу. Дерево ще довго залишалося матеріалом для живопису. Тільки у епоху Відродження великий італійський художник Джорджоне першим почав використовувати для живопису полотно, натягнутий на підрамник (рис. 2.3).
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	Рис. 2.3 Художник Джорджоне, картина «Юдифь»


У звʼязку з тим, що оздоблювати дерево розписом може кожен, цей вид мистецтва можна визнати найдемократичнішим і представницьким для кожного історичного етапу суспільства. Таким чином, сьогодні розпис по дереву вважається активною і насиченою галуззю культури, яка вносить значний внесок в історію цивілізації. Вироби з дерева несуть на собі образи природи і людей, хитросплетіння орнаментів і безліч реальних і легендарних сюжетів.  

Ще в античності стінні розписи виконували восковими фарбами або яєчною темперою з подальшим покриттям шаром воску. На рубежі XII-XIII століть поряд з технікою письма «по сухому» стали застосовувати лист по сирій штукатурці. Загальна назва багатьох різновидів цього мистецтва – сутінно лист або стінопис (рис.2.4).
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	Рис. 2.4 Стінопис в Україні


Священик і дослідник мистецтва П. Флоренський вважав, що іконопис зобовʼязаний своїм походженням шляхетному мистецтву давнього стінопису. Іконна дошка є ніби квінтесенцією («пʼятим елементом» – стихією, сутністю, ефіром) стіни, її поверхні, звільненої від випадкових, скороминущих ззовні впливів. У живописі, – писав Флоренський, – образотворча площина зводиться до умовного . Церковне мистецтво шукає собі поверхні гранично стійкої, але вже не «як би», а справді міцною і нерухомою. Зображення ж повинно містити момент рівносильний фортеці цій площині, рівний їй за силою і тому, отже, що може належати безпосередньо церковній свідомості, а не окремим особам, і момент плинної індивідуально творчої, жіночною сприйнятливості. Неправильно було б зробити висновок, що стінописне, як і іконописне, зображення повинно неодмінно мати якості площинності, проте уявна (концептуальна) глибина зображення, на відміну від живопису, в цьому мистецтві узгоджується з дотикальними – тактильними відчуттями. У практичній роботі іконописці розписом називають тільки промальовування контурів долічені листи темної фарбою.

Дерево – біологічно близький для людини матеріал. Прикрашені розписом вироби з дерева створюють винятковий комфорт в житті людини, несуть особливу тепло і багатство творчих рішень.  

Пошук і аналіз обʼєктів-аналогів та вибір кращих ідей для реалізації у власному проєкті

Результати пошуку інформації про технологію виготовлення підсвічників, різновиди конструкцій свідчать про те, що існує велика їх кількість. Проаналізувавши технології виготовлення та різновиди конструкцій, ми дійшли висновку, що будемо використовувати технологію механічної обробки деревини.

Моделі–аналоги наведемо в таблиці 2.1.

Таблиця 2.1

Порівняння моделей-аналогів

	№

з/п
	Моделі-аналоги


	Опис моделі
	Критерії оцінювання

	
	
	
	Функціональність

	Технологічність
	Естетичність
	Економічність
	Всього

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8

	1. 1
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	Сувенір– підсвічник, виготовлений механічним способом обробки деревини, не розбірний, матеріал – липа . Висота – 10 см, ширина – 5 см. Розписаний в традиційному українському стилі гуашшю та покритий декількома шарами лаку.
	4
	3
	4
	3
	14

	2. 2
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	Підсвічник, виготовлений механічним способом обробки деревини . Липа. Висота – 7 см.

Розписаний в традиційному українському стилі художньою гуашшю та покритий лаком декількома шарами.
	4
	5
	5
	3
	17

	3. 3
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	Підсвічник, виготовлений механічним способом обробки деревини. Липа. Висота – 6 см, ширина – 4 см. Розписаний в українському стилі художньою гуашшю та покритий декількома шарами лаку.
	3
	4
	4
	3
	14


Продовж. табл.2.1
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8

	4. 4
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	Комплект містить 6 підсвічників, виготовлених із листяних порід деревини   На поверхні нанесений художній декоративний розпис у стилі народних традицій України.

Виріб покрито декількома шарами лаку. Виключно ручна робота.
	5
	5
	5
	5
	20

	5. 5
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	Сувенір–підсвічник, виготовлений механічним способом обробки деревини. Вільха. Висота – 5 см, 
ширина – 7 см.

Розписаний в українському стилі художньою гуашшю та покритий декількома шарами лаку.
	5
	4
	5
	5
	19


Мотивація вибору об’єкта проєктування на основі проведених досліджень

Проаналізувавши літературні джерела, інформацію в Інтернеті, провівши опитування, відвідавши виставки сучасних робіт, порозмовлявши з продавцями народних виробів, ми з’ясували, що підсвічники з деревини користуються попитом. Виготовляють переважно ручним або механічним способом. Для того, щоб виріб відповідав функціональним, технологічним, економічним і естетичним вимогам, ми проаналізували моделі-аналоги (табл. 2.1).

З метою покращення підрахунків балів заносимо результати аналізу в таблицю 2.2.
Таблиця 2.2
Аналіз оцінювання моделей-аналогів
	Зразки аналоги
	1
	2
	3
	4
	5

	Сума балів
	14
	17
	14
	20
	19

	Що обрали
	Форма
	Матеріал
	Кольорова гамма 
	Розміри, комплектація
	Мотиви для розпису


Проаналізувавши перший підсвічник, ми дійшли висновку, що він має цікаву форму. 

Друга модель набагато менша за розмірами, підсвічник виготовлений з липи, він привернув нашу увагу у пошуку матеріалу. 

Третій зразок спонукав нас до виготовлення підсвічника у такій самій кольоровій гамі.
Проаналізувавши четверту і п’яту моделі, ми дійшли висновку, що вони за розмірами та мотивами для розписом найбільше відповідає нашому задуму проєктованого виробу. Вони досить функціональні, технологічні у виготовленні, мають привабливий вигляд, тому з цих зразків запозичимо форму, також розміри і елементи розпису.

Доходимо висновку, що будемо проєктувати комплект підсвічників за такими розмірами:

– високий підсвічник. Висота – 19 см, діаметр ніжки – 6 см;

– циліндричний підсвічник. Висота – 10 см, діаметр –5,5 см;

– овальний підсвічник. Висота – 7 см, діаметр – 6,5 см.

Проаналізувавши наявне обладнання, інструменти, можливості майстерні з деревообробки нашого університету, отримані знання, вміння й навички, а також традиції оздоблення Дніпропетровського краю, бо саме село Петриківка відоме завдяки однойменному виду народного малярства − петриківському розпису або «петриківці». Раніше ним розмальовували оселі, музичні інструменти, предмети побуту. Нині ж елементи розпису можна побачити на різноманітних речах, а сама «петриківка» стала одним із впізнаваних і відомих у світі символів України. Петриківський розпис у 2013 році був внесений до реєстру ЮНЕСКО як надбання світової нематеріальної культурної спадщини людства, звідси дійшли висновку, що виготовляти підсвічники будемо механічним способом обробки деревини, а оздоблювати розписом за допомогою художньої гуаші.

З метою створення концепції образного вирішення завдання щодо визначення конструктивних особливостей проєктованого обʼєкта, створимо клаузуру. Виконаємо її у вигляді графічного «зображення можливих варіантів майбутнього виробу» як у загальному вигляді, так і з прорисовкою окремих частин, деталей, елементів оздоблення (рис. 2.5).

Конструкторський етап проєкту

Опис зовнішнього вигляду й конструкції проєктованої моделі
У процесі аналізу літературних та інтернет-джерел встановили, що підсвічники переважною більшістю виготовляють з металу та деревини. Ми обрали матеріал деревини як такий, що використовується українськими майстрами споконвіку, не містить шкідливих речовин, а також легкодоступний. 
Тому, для виготовлення проєкту «Підсвічники, оздоблені розписом» виберемо матеріал мʼякої породи деревини – липа. Виходячи з вимог функціональності, економічності, а також технологічності виготовляти будемо за допомоги механічної обробки. У комплект будуть входити три підсвічники. 

Одним з найстаріших видів творчості і малюнка вважається розпис по дереву. Цей спосіб декорування був широко поширений на Русі, за допомогою фарб розписували деревʼяні дошки, оформляли панно, таці, скриньки та підсвічники.

Розпис по дереву – це досить стара, але все ще цілком актуальна техніка виготовлення декоративних обʼєктів, яка використовується, в тому числі, і в інтерʼєрних роботах. 

Для розпису по деревині найчастіше використовують такі види фарб: гуашеві, акварельні, акрилові, анілінові, масляні. Для наших підсвічників ми використаємо гуаш, за її яскраві та барвисті кольори, швидкість висихання, що є ключовим аспектом швидкої декорації виробів і зручності накладення шарів. 
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	Рис. 2.5 Клаузура


Гуаш все частіше використовуються для навчання прийомам розпису з кількох причин:

· вони набагато дешевше в порівнянні з масляними та темперними фарбами;

· практично позбавлені запаху, що особливо важливо при заняттях з дітьми;

· їх досить легко змити навіть проточною водою.

Звичайно, гуашшю не створюють розпису по дереву високої якості, але в якості «навчальних матеріалів» вони повністю виправдовують затрачені час та гроші.

Також, ще однією з особливістю гуашевих фарб є те, що кольори залишаються насиченими і після достатнього розведення водою. Використовуючи цю особливість гуашевих фарб, в роботі можна домогтися різних ефектів кольору. 

Проаналізувавши цю інформацію ми обрали метод розмальовування за ескізом, який згодом малюється на основному матеріалі. За допомогою ескізів складаються найрізноманітніші візерунки, які можуть бути у вигляді абстракцій, геометричних фігур і навіть професійними начерками.

Після того, як малюнок готовий, він покривається лаком, який значно збільшить довговічність і яскравість фарб. Як тільки покриття висихає, воно шліфується мало-зернистим наждачним папером та покривається ще декілька разів для більшої довговічності.

Розроблення конструкторської документації, необхідної для виготовлення виробу

Ескіз основних частин виробу «Підсвічники, оздоблені розписом» з необхідними розмірами наведений на рисунку 2.6.
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	Високий підсвічник
	Циліндричний підсвічник
	Овальний підсвічник


Рис. 2.6 Ескіз основних частин виробу «Підсвічники, оздоблені розписом»

Конструктивні особливості виробу «Підсвічники, оздоблені розписом»  подані на складальному кресленні (додаток В), а детальні розміри кожного з підсвічників подано в (додатку Д).

Конструкційні матеріали, використовувані для виготовлення виробу

Оскільки проєктований виріб призначений для використання як прикраса інтерʼєру або в якості подарунку, то вимоги до конструкційних матеріалів високі. Матеріал має бути екологічно чистим аби не зашкодити людині. Він повинен бути відносно дешевим та легким в обробці. Виходячи з цих міркувань, ми обрали липу.

Липа – рід листопадних дерев, різних видів якого налічується більше 50. Властивості й особливості деревини липи відомі з давніх часів, відмінною рисою цього матеріалу є однорідну будову і помітний блиск. Липа відносно невисока, матеріал можна назвати мʼяким, легким і вʼязким, але при зменшенні вологості щільність істотно збільшується. Взагалі липа вважається мʼякою деревиною.

Колір деревини білий, іноді може бути присутнім рожевий відтінок, згодом її колір не темніє, а зберігає свій початковий відтінок. Структура деревини не зовсім виражена, рідше зустрічаються сучки, на розрізах слабо помітні річні шари. Завдяки тому, що вологість в деревині липи розподілена рівномірно по перетину стовбура, пиломатеріали з липи практично не схильні до розтріскування і викривлення.

Деревина липи особливо цінна для різних будівель і виробів, які не вимагають особливої міцності. Часто її деревина використовується для виготовлення музичних інструментів, іграшок, підсвічників, кухонного приладдя. Давно і широко використовується в різьбі, розписі, оскільки володіє білою і чистою структурою.

Окрім зазначеного матеріалу, нам також будуть потрібні: засіб для ґрунтовки деревини, гуашеві фарби та лак для покриття виробу з метою захисту від різних зовнішніх факторів. 

Для того, щоб гуаш краще трималася, слід попередньо покривати деревину ґрунтовкою. Підсвічники, розписані гуашшю, потрібно покрити двома-трьома шарами прозорого лаку.

Оптимальним вибором для покриття виробу буде акриловий лак VIDARON. Це засіб, який швидко сохне, з мʼяким, не подразливим запахом. Він відповідає вимогам європейського стандарту. Його можна без побоювань використовувати для предметів, з якими мають справу люди, оскільки він виготовлений із безпечних для здоровʼя матеріалів.

Акриловий лак є дуже міцним і стійким до стирання, подряпин, дії води та мийних засобів, що є важливим для підсвічників. Він також зручний у застосуванні й не вимагає великого досвіду, характеризується чудовим розтіканням і високою адгезією до основи. Користуючись кресленням, визначили потреби в матеріалах. Перелік необхідних матеріалів подано в таблиці 2.3.

Таблиця 2.3

Матеріали для виготовлення виробу

	№ з/п
	Назва матеріалу
	Кількість матеріалів

	1
	2
	3

	1. 
	Брус з липи
	0,003 м3


Продовж. табл. 2.3

	1
	2
	3

	2. 
	Лак
	0,2 л

	3. 
	Гуашеві фарби (40 мл/б)
	4 шт

	4. 
	Грунтівка «Gruntofol»
	0,1 кг


Технологічний етап проєкту

Обрані інструменти і обладнання заносимо в таблицю 2.4.

Таблиця 2.4

Вибір інструментів та обладнання

	
	Назва
	Призначення

	1
	2
	3

	Інструменти
	Лінійка
	Для вимірювання та розмічання 

	
	Олівець
	Для розмічання  

	
	Штангенциркуль
	Для вимірювання та розмічання 

	
	Набір пензликів
	Для нанесення фарби 

	
	Ножівка
	Для різання 

	
	Сокира
	Для рубання, тесання 

	
	Рейєр
	Для чорнової обробки деревини (точінням) 

	
	Мейсель
	Для підрізання та чистової обробки деревини (точінням) 

	
	Стамеска крючок 
	Для обробки поверхонь, які мають або ламану форму, або всередині обробляються (точінням) 

	Обладнання
	Наждачний папір 
	Для шліфування 

	
	Фрезер
	Для фрезерування отворів в деревині

	
	Токарний верстат СТД 120–М 
	Для зовнішньої та внутрішньої обробки деревини точінням 


Технологічна послідовність виготовлення деталей подається у технологічних картах (табл.2.5, 2.6, 2.7).

Таблиця 2.5
Технологічна карта на виготовлення

Високого підсвічника
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	Назва виробу

	
	Високий підсвічник

	
	Матеріал
	Вид заготовки

	
	Пиломатеріал липа
	Брусок

	
	Розробила
	Номер деталі

	
	Амеліна А.Ю. 
	1

	№ з/п
	Зміст і послідовність операцій та переходів
	Графічне зображення операцій і переходів
	Обладнання та пристрої
	Інструмент

	
	
	
	
	Робочий
	Розмічальний

	1
	2
	3
	4
	5
	6

	1. 
	Обрати заготовку
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	Лінійка, олівець, штангенциркуль

	2. 2.
	Закріпити заготовку. Обточити поверхню до ∅70 ммначорно
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	Токарний верстат

 СТД-120М
	Рейєр
	Сокира, штангенциркуль лінійка

	3. 
	Обточити зовнішню поверхню заготовки начисто згідно з розмірами
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	Токарний верстат 

СТД-120М
	Мейсель
	Штангенциркуль лінійка, олівець

	4. 
	Обточити фаски згідно з розмірами
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	Токарний верстат 

СТД-120М
	Мейсель
	Штангенциркуль

	
	Розточити внутрішню поверхню заготовки згідно з розмірами
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	Токарний верстат 

СТД-120М
	Стамеска крючок
	Штангенциркуль лінійка


Продовж. табл. 2.5
	1
	2
	3
	4
	5
	6

	5. 
	Шліфувати деталь
	
	Токарний верстат 

СТД-120М
	Шліфувальний папір №40, №100, №150
	─


	
	Відрізати деталь
	
[image: image44.wmf]
	Токарний верстат 

СТД-120М
	Мейсель
	─

	6. \
	Контролювати якість тулуба
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	─
	Лінійка, штангенциркуль


Таблиця 2.6
Технологічна карта на виготовлення

Циліндричного підсвічника
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	Назва виробу

	
	Циліндричний підсвічник

	
	Матеріал
	Вид заготовки

	
	Пиломатеріал липа
	Брусок

	
	Розробила
	Номер деталі

	
	Амеліна А.Ю. 
	3

	№ з/п
	Зміст і послідовність операцій та переходів
	Графічне зображення операцій і переходів
	Обладнання та пристрої
	Інструмент

	
	
	
	
	Робочий
	Розмічальний

	1
	2
	3
	4
	5
	6

	1. 
	Обрати заготовку
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	Лінійка, олівець, штангенциркуль


Продовж. табл. 2.6
	1
	2
	3
	4
	5
	6

	2. 2.
	Закріпити заготовку. Обточити поверхню до ∅70 ммначорно
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	Токарний верстат

 СТД-120М
	Рейєр
	Сокира, штангенциркуль лінійка

	3. 
	Обточити зовнішню поверхню заготовки начисто згідно з розмірами
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	Токарний верстат 

СТД-120М
	Мейсель
	Штангенциркуль лінійка, олівець

	
	Обточити фаски згідно з розмірами
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	Токарний верстат 

СТД-120М
	Мейсель
	Штангенциркуль

	4. 
	Розточити внутрішню поверхню заготовки згідно з розмірами
	
[image: image51.emf]1 5



3

7


	Токарний верстат 

СТД-120М
	Стамеска крючок
	Штангенциркуль лінійка

	5. 
	Шліфувати деталь
	
	Токарний верстат 

СТД-120М
	Шліфувальний папір №40, №100, №150
	─

	6. 
	Відрізати деталь
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	Токарний верстат 

СТД-120М
	Мейсель
	─

	7. \
	Контролювати якість тулуба
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	─
	─
	Лінійка, штангенциркуль


Таблиця 2.7
Технологічна карта на виготовлення

Овального підсвічника
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	Назва виробу

	
	Овальний підсвічник

	
	Матеріал
	Вид заготовки

	
	Пиломатеріал липа
	Брусок

	
	Розробила
	Номер деталі

	
	Амеліна А.Ю. 
	3

	№ з/п
	Зміст і послідовність операцій та переходів
	Графічне зображення операцій і переходів
	Обладнання та пристрої
	Інструмент

	
	
	
	
	Робочий
	Розмічальний

	1
	2
	3
	4
	5
	6

	1. 
	Обрати заготовку
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	─
	─
	Лінійка, олівець, штангенциркуль

	2. .
	Закріпити заготовку. Обточити поверхню до ∅75 ммначорно
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	Токарний верстат

 СТД-120М
	Рейєр
	Сокира, штангенциркуль лінійка

	3. 
	Обточити зовнішню поверхню заготовки начисто згідно з розмірами
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	Токарний верстат 

СТД-120М
	Мейсель
	Штангенциркуль лінійка, олівець

	4. 
	Обточити фаски згідно з розмірами
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	Токарний верстат 

СТД-120М
	Мейсель
	Штангенциркуль


Продовж. табл. 2.7
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	2
	3
	4
	5
	6

	5. 
	Розточити внутрішню поверхню заготовки згідно з розмірами
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	Токарний верстат 

СТД-120М
	Стамеска крючок
	Штанген-циркуль лінійка

	6. 
	Шліфувати деталь
	
	Токарний верстат 

СТД-120М
	Шліфувальний папір №40, №100, №150
	─

	7. 
	Відрізати деталь
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	8. \
	Контролювати якість тулуба
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	Лінійка, штанген-циркуль


Заключний етап проєкту

Економічні розрахунки й екологічна експертиза виготовленого виробу

Перед виготовленням запланованого виробу необхідно зʼясувати, чи є проєкт економічно вигідним, чи є потреба в заміні окремих конструктивних елементів, технології виготовлення виробу в цілому, використовуваних матеріалів тощо. Щоб зʼясувати ці питання, здійснюють експертизу проєкту.

Частково питання експертизи ми розглядали в попередньому розділі, коли йшлося про основи дизайну в процесі створення виробу. «Експертиза виробу нерозривно повʼязана з економікою виробництва і має досить складну структуру. Це пояснюється тим, що виріб має багато характеристик не лише з погляду дизайнера, а й технолога, інженера, соціолога, маркетолога. Їх необхідно враховувати не тільки під час виготовлення дослідного зразка, а й після впровадження виробу в серійне виробництво. Однак головною в експертизі є економічна частина, тому коротко розглянемо економічне обґрунтування виробу з позицій основ сучасного» виробництва.

Собівартість «продукції (робіт, послуг) – це виражені в грошовій формі витрати на виробництво і збут продукції. Собівартість обʼєднує дві частини вартості – вартість використаних засобів виробництва і частину вартості необхідного» продукту.

Вартість використаних «засобів виробництва обʼєднує витрати на використання предметів праці (сировини, матеріалів, енергії, тари і т. д.) та частину вартості засобів праці, перенесену на продукцію у вигляді амортизаційних» відрахувань.

Вартість «необхідного продукту є сукупністю витрат для відтворення робочої сили і складається не тільки з коштів на оплату праці, а ще й із грошових виплат і безплатних послуг із суспільних фондів споживання, що в собівартості промислової продукції відображені частково, у вигляді відрахувань на соціальне» страхування.
Обидві ці частини забезпечують просте відтворення виробництва.

Третя «частина вартості – додатковий продукт суспільства – використовується для розширення виробництва, виплат і безплатних послуг із суспільних фондів» споживання.

Отже, собівартість є основою вартості.

Собівартість «продукції визначається індивідуальними витратами праці в умовах досягнутого на конкретному підприємстві технічного рівня виробництва (індивідуальна собівартість), тоді як вартість продукції (робіт, послуг) – затратами суспільно необхідної» праці.

Собівартість «продукції як найважливіший інструмент вимірювання рівня витрат суспільної праці є основою для формування і вдосконалення цін, визначення доходу, прибутку, рентабельності та інших» фінансових показників.

До складу «прямих матеріальних витрат належить вартість сировини та основних матеріалів, що утворюють основу вироблюваної продукції, куплених напівфабрикатів і комплектувальних виробів, допоміжних та інших матеріалів, що можуть бути безпосередньо зараховані до конкретного» обʼєкта витрат.

До «складу прямих витрат на оплату праці належать заробітна плата та інші виплати робітникам, зайнятим у виробництві продукції, виконанні робіт або наданні послуг, що можуть бути безпосередньо зараховані до конкретного обʼєкта» витрат.

До «складу інших прямих витрат належать усі інші виробничі витрати, що можуть бути безпосередньо зараховані до конкретного обʼєкта витрат, зокрема відрахування на соціальні заходи, плата за оренду земельних ділянок, амортизація» тощо.

Оцінювання вартості виробу

Визначення собівартості обʼєкта проєктно-технологічної діяльності:

С = См + Ср + Се + Са,

де См – вартість матеріалів, Ср – вартість роботи, Се – вартість електроенергії, Са – вартість амортизації .

Вартість матеріалів – См (табл. 2.8).
Таблиця 2.8

Розрахунок вартості матеріалів

	№

з/п
	Назва матеріалу
	Кількість матеріалів
	Ціна за одиницю, грн
	Вартість, грн

	1
	2
	3
	4
	5

	1. 
	Брус з липи
	0,003 м3
	110
	0,33

	2. 
	Лак
	0,2 л
	241 (0,75л)
	48,2

	3. 
	Гуашеві фарби
	4 шт
	36,15
	144,6

	4. 
	Грунтівка «Gruntofol»
	0,1 кг
	32 (1 кг)
	3,2

	Всього:
	
	419,5
	196,33


Вартість роботи – Ср
Мінімальна заробітна плата – 4173 грн.

Робочих днів на місяць – 26.

Тривалість робочого дня – 7 год.

Вартість 1робочої години – 4173 : (26 × 7) = 22 грн.93 коп.

Тривалість виконання виробу – 3 год. на день протягом 7 робочих 

днів – 3 × 7 = 21 год.

Коефіцієнт для студента – 0,4.

Вартість 1 робочої години для студента: 22,93 × 0,4 = 9 грн 17 коп.

Вартість виконаної роботи – Ср = 9,17 × 21= 192,57 грн.

Вартість електроенергії – Се(табл. 2.9)
Таблиця2.9

Розрахунок вартості електроенергії

	№

з/п
	Споживач електроенергії
	Потужність споживача, кВт
	Тривалість роботи,год.
	Вартість тарифу на електроенергію грн/кВт год.
	Вартість спожитої електро енергії, грн

	1
	2
	3
	4
	5
	6

	1.
	Лампа освітлення
	0.06
	21
	1,68
	2,12

	2.
	Токарний верстат СТД 120-М
	1,5
	6
	1,68
	15,12

	Разом
	17,24


Амортизаційні витрати – Са(табл. 2.10).
Таблиця 2.10

Розрахунок амортизаційних витрат

	№

з/п
	Назва інструмента, пристосування, обладнання
	Ціна,

грн
	Амортизаційний

коефіцієнт, %
	Амортизація,

грн

	1
	2
	3
	4
	5

	1.
	Токарні різці
	920
	0,001
	0,92

	2.
	Фреза
	20
	0,01
	0,2

	3.
	Токарний верстат СТД 120 - М
	5000
	0,0001
	0,5

	Разом
	1,62


Собівартість виробу – C (табл.2.11).
Таблиця 2.11

Розрахунок собівартості виробу

	№

з/п
	Витрати
	Вартість витрат,

грн

	1
	2
	3

	1.
	Вартість матеріалів
	196,33

	2.
	Вартість роботи
	192,57

	3.
	Вартість електроенергії
	17,24

	4.
	Амортизаційні витрати
	1,62

	Разом
	407,76


Визначення величини прибутку (10 %):

П = 0,1 × 407,76 = 40,77 грн.

Можлива вартість виробу:

В = С + П = 407,76+40,77 = 448,53 грн.

Екологічне обґрунтування виробу

Екологічний аналіз є важливою частиною розроблення проєкту. Він передбачає визначення впливу розробленого проєкту на навколишнє середовище, оцінювання всіх позитивних аспектів і наслідків, спричинених цим впливом, а також розроблення заходів, необхідних для запобігання шкоді навколишньому середовища під час реалізації та експлуатації виробу.

Елементи екологічного аналізу проєкту наявні на кожній стадії його життєвого циклу.

Проаналізувавши склад деревини, з якої виготовляємо виріб, визначили, що він є екологічно чистим, не виділяє шкідливих речовин, безпечна для здоровʼя людини. При контакті з липою в людини не виникає алергічних реакцій. 

У процесі виготовлення виробу залишається стружка, яку можна використати для опалення будинку, удобрювання квітів та утеплення погребів в сільському господарстві також для. Це дозволить не забруднювати навколишнє середовище. 

Процес виготовлення і оздоблення виробу розписом може відбуватись як у звичайних побутових умовах, так і в шкільних майстернях без забруднення навколишнього середовища.

Отже, екологічне дослідження показало, що обрані матеріали, технологія виготовлення виробу «Підсвічники, оздоблені розписом» не забруднюють навколишнє середовище. Відходи, які зʼявляються у процесі їх обробки, можна використати для опалення приміщень та інших потреб.
Обґрунтування творчої форми репрезентації проєкту та його реклама

Розроблену нами рекламу подано на рис. 2.7
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Рис. 2.7 Реклама

Підбиття підсумків і аналіз виконаної роботи
Робота над цим проєктом захопила нас, особливо тоді, коли виріб перетворився в цілий витвір мистецтва. Ми не тільки створили прикрасу для інтер’єру, а й зробили приємний подарунок, який буде просвітлювати прихильника українських національних традицій та стане гарною мотивацією на їх відродження. 

За допомогою різноманітних методів дослідження було з’ясовано, які конструктивні особливості й технологічні вимоги необхідно врахувати під час створення виробу. 

Важливим та захоплюючим процесом стало створення клаузури майбутнього виробу, а також розроблення на її основі конструкторсько-технологічної документації.

Обираючи конструкційний матеріал, нами було враховано високі вимоги до виробу, тому ми і обрали липу.

Провівши економічні підрахунки собівартості та прибутковості виробу, ми дійшли висновку, що виріб є конкурентоспроможним і є сенс у його виготовленні. Реалізація проєкту дала великий поштовх до вивчення та відродження національних традицій України.

Таким чином, учителям технологій важливо залучати учнів 10−11 класів потрібно до відродження українських традицій. Ми розробили приклади календарно-тематичного плану (додаток Е) та плани-конспекти уроків (додаток Є) на виготовлення проєкту «Підсвічники, озлоблені розписом».

2.3 Техніка безпеки в майстернях з деревообробки
Загальні положення:

1. До занять в шкільних майстернях допускаються особи, що не мають медичних протипоказань та ознайомлені з інструкціями з охорони праці.

2. Кожен учень повинен знати й виконувати правила безпечної праці в шкільній майстерні, правила пожежної безпеки, санітарно-гігієнічні норми й правила.

3. Небезпечні випадки під час роботи на токарному верстаті по дереву трапляються внаслідок:
· пошкодження очей стружкою, що відлітає;
· поранення рук у разі доторкування ними до оброблюваної деталі;

· поранення рук внаслідок неправильного поводження з різцем;

· поранення осколками погано склеєної, косошарової, сучкуватої деревини.

4. Учні повинні:

· своєчасно являтися на заняття в спецодязі і з дозволу вчителя або чергового по шкільній майстерні зайняти своє робоче місце, перехід учнів на інше робоче місце без дозволу вчителя забороняється;

· залишати шкільну майстерню можна тільки після дзвінка й з дозволу вчителя;

· використовувати навчальний час для виконання завдання й не займатися зайвими справами, розмовами, своєчасно й високоякісно виконувати доручену роботу;

· економно використовувати електричну енергію, матеріали;

· під час перерви всі учні виходять із майстерні (крім чергових).

5. При виконанні робіт в шкільній майстерні необхідно:

· дотримуватися технологічної дисципліни;

· дбайливо ставитися до устаткування, інструменту, матеріалів;

· утримувати в чистоті робоче місце.

6. Щоб запобігти травмуванню і виникненню травмонебезпечних ситуацій, слід дотримуватися таких вимог:

· працювати на справному устаткуванні;

· використовувати справний, добре налагоджений інструмент;

· використовувати інструмент за призначенням. В протилежному випадку можна не тільки зіпсувати його, а й отримати травму;

· не перевіряти ріжучу кромку інструмента руками. Для цього слід використовувати тренувальні заготовки;

· передавати ріжучий та колючий інструмент ручкою вперед;

· не класти інструмент ріжучою кромкою догори і до себе;

· не відволікатися під час роботи і не відволікати інших;

· користуватися правильними прийомами роботи;

· дотримуватися вимог особистої гігієни.

Вимоги «безпеки перед початком роботи

1. Правильно одягнути спецодяг (фартух з нарукавниками або халат і головний убір: берет чи косинку).

2. Перевірити надійність кріплення захисного кожуха пасової передачі.

3. Оглянути, чи надійно закріплено захисне заземлення (занулення) до корпусу верстата.

4. Прибрати з верстата всі сторонні предмети, інструменти розкласти на встановлені місця.

5. Перевірити, чи немає в заготовці сучків і тріщин, обтесати заготовку до потрібної форми, після чого надійно закріпити її в центрах на верстаті.

6. Установити підручник із зазором 2 – 3 мм від оброблюваної деталі і закріпити його на висоті центрової лінії заготовки.

7. Перевірити справність різального інструмента і правильність його заточки.

8. Перевірити роботу верстата на холостому ході, а також справність пускової коробки, вмикаючи і вимикаючи її кнопки.

9. Перед самим початком роботи надягнути захисні» окуляри.

Вимоги «безпеки під час роботи

1. Подавати різальний інструмент на матеріал тільки після того, як робочий вал досягне повної частоти обертання.

2. Подавати інструмент плавно, без сильного натискування.

3. Своєчасно посувати підручник до оброблюваної деталі, не допускати збільшення зазору.

4. Щоб уникнути травм під час роботи на верстаті, необхідно:

· не нахиляти голови близько до верстата;

· не приймати і не передавати предметів через верстат, що працює;

· замірювати оброблювану деталь тільки після повної зупинки її;

· не зупиняти верстат, гальмуючи рукою оброблювану деталь;

· не відходити від верстата, не вимкнувши його. 

5. У випадку вимкнення струму у мережі негайно вимкнути» верстат.

Вимоги безпеки «після закінчення роботи

1. Зупинити верстат.

2. Покласти на свої місця інструменти.

3. Прибрати з верстата стружку за допомогою щітки. Не здувати стружку ротом, не змітати її рукою.

4. Здати верстат учителеві.

5. Привести себе в» порядок.

Вимоги «безпеки в аварійних ситуаціях

1. У випадку травм негайно повідомити вчителя.

2. При нещасних випадках надати першу долікарську допомогу потерпілому і вжити заходів по наданню йому медичної» допомоги.
Отже, для того, щоб забезпечити максимальну ефективність освітнього процесу та якість знань, отриманих здобувачами освіти, необхідно на належному рівні організувати ресурсне забезпечення освітнього закладу, основними складовими якого є: приміщення деревообробної майстерні, яке відповідає всім нормативним вимогам; технічне оснащення майстерні (верстати, обладнання та прилади для виконання лабораторних робіт тощо); дидактичні матеріали з тематики уроків; методичне забезпечення; матеріальні ресурси (сировина для виготовлення виробів); засоби індивідуального захисту та робочий одяг. Ресурсне забезпечення предмету «Технології» відіграє важливу роль у формуванні відповідних фахових компетентностей учнів, що в подальшому впливає на засвоєння ними навчального матеріалу у ЗВО.
Висновки до розділу 2

У розділі 2 ми подали результати опитування учнів 10-11 класів. Це дало нам можливість обрати виріб для проєктування та виготовлення та визначитись з переліком вимог до нього. Аналіз відповідей респондентів на запитання анкети показав, що учні старших класів закладів загальної середньої освіти цікавляться традиціями української культури, зокрема, серед способів художнього оздоблення виробів із деревини їм подобається петриківський розпис, проте технікою оздоблення деревини розписом більшість опитаних володіють на початковому рівні. Опитані зазначили, що підсвічник, оздоблений розписом, є гарним вибором для подарунка і учням було б цікаво виготовити такий виріб та оздобити його традиційним українським розписом.

У проєкті наведено історичні відомості про еволюцію розпису та проаналізовані моделі-аналоги виробів, за допомогою яких ми визначились із формою, розмірами, кольоровою гаммою та способами оздоблення проєктованого виробу.
На конструкторському етапі ми розробили клаузуру. Оскільки проєктований виріб призначений для використання як прикраса інтерʼєру або подарунок, то вимоги до конструкційних матеріалів високі. Матеріал має бути екологічно чистим аби не зашкодити людині. Він повинен бути відносно дешевим та легким в обробці. Проаналізувавши найбільш популярні породи деревини, врахувавши результати опитування та вимоги до проєкту ми обрали липу, а для оздоблення проєктованого нами виробу використали художню гуаш та екологічно чистий акриловий лак «Vidaron».
Завершальним етапом розробки проєкту було створення реклами для комплекту підсвічників, оздоблених розписом.
Щоб забезпечити максимальну ефективність освітнього процесу та якість знань, отриманих здобувачами освіти, необхідно на належному рівні організувати ресурсне забезпечення освітнього закладу, основними складовими якого є: приміщення деревообробної майстерні, яке відповідає всім нормативним вимогам; технічне оснащення майстерні (верстати, обладнання та прилади для виконання лабораторних робіт тощо); дидактичні матеріали з тематики уроків; методичне забезпечення; матеріальні ресурси (сировина для виготовлення виробів); засоби індивідуального захисту та робочий одяг.
Також ми розробили приклади календарно-тематичного плану та плани-конспекти уроків на виготовлення проєкту «Підсвічники, озлоблені розписом».
.

ВИСНОВКИ

Першим завданням нашого дослідження стало на засадах наукового підходу здійснити аналіз літературних джерел з організації проєктно-технологічної діяльності старшокласників. «Ми з’ясували, що проєктування в якості творчої, інноваційної діяльності завжди націлене на створення виробів і послуг, що володіють обʼєктивною і субʼєктивною новизною і мають особистісну та суспільну значущість. У загальних рисах проєктування полягає в аналізі проєктної ситуації (збиранні й уточненні інформації), синтезі (пошуку) та оцінці» рішень.

Цінність «проєктування полягає в тому, що саме ця діяльність привчає учнів до самостійної, практичної, планової і систематичної роботи, виховує прагнення до створення нового або існуючого, але вдосконаленого виробу, формує уявлення про перспективи його застосування; розвиває морально-трудові якості, загально-цінні мотиви вибору професії» і працелюбність.
Питання розвитку дослідницьких умінь старшокласників у закладах загальної середньої освіти є досить актуальним в наш час. Існують різні трактування поняття «проєктна діяльність», але ми розуміємо це як обґрунтовану і сплановану діяльність, яка передбачає розроблення конструкції, технології, виготовлення і реалізацію обʼєкта проєктування, і спрямована на формування в учнів певної системи творчо-інтелектуальних і предметно-перетворювальних знань і вмінь.
Другим завданням був аналіз програми «Технології 10 − 11 класи», та підбір технологічних відомостей до обовʼязково-вибіркового модуля «Декоративно-ужиткове мистецтво».
Основними «видами декоративно-ужиткового мистецтва є: художнє деревообробництво, художню обробку каменю, художню обробку кістки і рогу, художню кераміку, художнє скло, художній метал, художню обробку шкіри, художнє плетіння, вʼязання, художнє ткацтво, килимарство, вишивку розпис, батік, писанкарство, фотофільмодрук, вибійку, випалювання, гравіювання, різьблення, карбування, художнє ковальство, скань, просічний метал, витинанки, мереживо, виготовлення виробів з бісеру, емалі, а також меблів, посуду, хатніх прикрас, іграшок, одягу, ювелірних виробів» тощо. 
У художній «обробці дерева одні технічні прийоми і засоби виразності створюють цілісну функціональну форму предметів, інші мають лише декоративне спрямування і завершують художнє оформлення виробів. До формотворчих технік належать вирізування, видовбування, виточування, бондарні та столярні» прийоми.

Виточування – техніка «обробки дерева і самостійна галузь народного художнього промислу (токарство). У процесі обертання деревʼяну заготовку на токарному верстаті обробляють плоскими і півкруглими долотами, фасонними різцями, гачками» тощо.

Не менш важливим є оздоблення виробу− це створення на їхній поверхні захисного декоративного покриття для поліпшення зовнішнього вигляду виробів і захисту їх від дії навколишнього середовища (повітря, вологи, світла тощо). В оздобленні існують такі види: прозоре, непрозоре та спеціальне. А також одним із головних видів оздоблення є розпис. Найпоширеніша техніка розпусу – це петриківський розпис. Петриківський декоративний розпис дійсно є одним з унікальних проявів української художньої культури. Культури стародавньої, яка йде корінням у глибини історії, створюваної протягом століть працею і талантом наших предків та сучасників.
Третім завданням було розробити творчий проєкт на виготовлення комплекту деревʼяних підсвічників, оздоблених розписом.

Метою проєкту було на основі набутих на заняттях у навчальних майстернях, умінь і навичок роботи з різними конструкційними матеріалами, інструментами й обладнанням спроєктувати та виготовити механічним способом обробки деревини «Підсвічники, оздоблені розписом». Відповідно до поставленої мети були виконані завдання реалізації проєктної роботи.
Готуючи історичнівідомості про еволюціюропису по деревині, миопрацювали багатоцікавогоматеріалу протворчість перших художниківякі почали використовувати для живопису полотна, натягнуті на підрамник.
Також було цікаво працювати над визначенням та аналізом моделей аналогів, що стало основою нашого виробу 
Не менш важливою стала робота над клаузурою майбутнього виробу,на основі якої було розроблено конструкторсько-технологічну документацію.
Проаналізувавши літературні джерела, моделі-аналоги та власний досвід, ми визначили, що для виготовлення виробу найкраще підходить така порода деревини, як липа. Вона є екологічно чистою та легка в обробюці.
Виконавши економічні підрахунки собівартості та прибутку виробу, ми дійшли висновку, що він рентабельний і є сенс у його виготовленні.

Четвертим завданням було експериментально перевірити ефективність методики викладання обовʼязково-вибіркового модуля «Декоративно-ужиткове мистецтво».

Для визначення доцільності виготовлення підсвічників, а також встановлення функціональних, конструкторських, технологічних, естетичних і економічних вимог до виробу ми провели опитування серед старшокласників закладів загальної середньої освіти Сумської області.

Проведене експериментальне дослідження (анкетування) серед старшокласників показало, що в 10 − 11 класах вчителям потрібно приділяти більше часу до відродження українських традицій на уроках технології, тому останнім завданням було розробити календарно-тематичний план уроків з виготовлення комплекту підсвічників, оздоблених розписом.
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ДОДАТКИ
Додаток А
Анкета

Шановні учасники! Просимо взяти участь в опитуванні, спрямованому на виявлення Вашої зацікавленості українськими традиціями та визначенні виробів, які Вам було б цікаво виготовити.

1. Ви цікавитесь національними традиціями української культури?

1) так;

2) ні;

3) не усіма, окремо. 

2. Які з перерахованих видів художнього оздоблення виробів із деревини Вам подобаються ?

1) розпис;

2) пірографія;

3) різьблення;

4) випилювання.

3. Чи володієте Ви технікою оздоблення деревини розписом?

1) ні, вперше чую;

2) так, але на початковому рівні;

3) так, бо я часто використовую розпис в оздобленні своїх виробів.

4. Якому виду розпису ви надаєте перевагу?

1) петриківський;

2) яворівський;

3) самчиківський; 

4) косівський;

5) опішнянський;

6) бубнівський.

5. Чому саме цей вид розпису Ви обрали?

1) подобається орнамент та його мотиви;

2) його започатковано в моєму регіоні; 

3) легкий у виконанні;

4) вивчали у школі.

6. Чи прагнете Ви удосконалити свої знання з художнього оздоблення деревини ?

1) так, з усіх існуючих технік;

2) ні;

3) так, з окремих технік.

7. Як ви гадаєте, чи є актуальним зараз підсвічник оздоблений розписом?

1) так, бо це відновлення українських традицій наших пращурів які ми маємо оберігати;

2) ні, це минуле, від якого варто відмовитись;

3) так – це гарний вибір для подарунка.

8. Яку деревину Ви б використали при виготовленні підсвічника ?

1) липу;

2) березу;

3) дуб;

4) вільху.

9. Як покупець, Ви б надали перевагу :

1) одному підсвічнику;

2) комплекту підсвічників.

10. Якби Ви обрали комплект підсвічників, скільки штук їх мало б бути ?

1) 2;

2) 3;

3) 4;

4) 5;

Дякую за увагу!

Додаток Б

Види декорування деревʼяних підсвічників 
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а)Підсвічник зі старих деревʼянихбраслетів
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б) Деревʼяний підсвічник оздоблений декупажем
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в)Підсвічники деревʼяні оздоблені геометричним різьбленням 
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г) Ажурне випилювання деревʼяного підсвічника 
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д) Деревʼяний підсвічник оздоблений випалюванням 
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е)Ажурне випилювання деревʼяного підсвічника


Додаток В
Складальне креслення виробу «Підсвічники, оздоблені розписом»  
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Додаток Д
Детальні розміри виробу «Підсвічники, оздоблені розписом»
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Додаток Е
Календарно-тематичне планування уроків з обовʼязково-вибіркового модуля «Декоративно-ужиткове мистецтво» (35 год)

	№ уроку
	Назва розділів і тем
	Дата проведення уроку
	К-ть годин

	11 клас

	Обʼєкт проєкційної діяльності: комплект«Підсвічники, оздоблені розписом»
Основна технологія: Технологія механічної обробки деревини.

Додаткова технологія: Технологія оздоблення розписом.
	35

	1. 
	Поняття про декоративно-ужиткове мистецтво. Історія технік і технологій декоративно-ужиткового мистецтва.
	
	1

	2. 
	Види декоративно-ужиткового мистецтва. Класифікація галузей декоративно-ужиткового мистецтв за призначенням предмета, матеріалом та технікою виконання. 
	
	1

	3. 
	Технології і техніки створення виробів декоративно-ужиткового мистецтва. Застосування найпоширеніших технік декоративно-ужиткового мистецтва для виготовлення різноманітних виробів.
	
	1

	4. 
	Розпис як вид декоративно-ужиткового мистецтва. Застосування розпису. Техніки розпису.
	
	1

	5. 
	Основи побудови композиції (орнамент, види орнаментів, кольори). 
	
	1

	6. 
	Ознайомлення з технікою та технологією виготовлення виробу декоративно-ужиткового мистецтва .
	
	1

	7. 
	Особливості українського декоративно-ужиткового мистецтва. Ознайомлення з творчістю народних майстрів України та майстрів інших народів що проживають в Україні. Традиції використання кольорової гами під час виготовлення виробів декоративно-ужиткового мистецтва.
	
	1

	8. 
	Основні засоби виразності: стилізація, контраст і символізм. Значення символів, притаманних видам декоративно-ужиткового мистецтва.
	
	1

	9. 
	Методи проєктування для створення виробів декоративно-ужиткового мистецтва.
	
	1

	10. 
	Етапи проєктування. Постановка проблеми. Визначення теми та завдань проєкту. Робота з інформаційними джерелами. 
	
	1

	11. 
	Вибір обʼєкта проєктування. Пошук моделей-аналогів. Використання моделей-аналогів для аналізу та подальшого компонування обʼєкта проєктування.
	
	1

	12. 
	Аналіз та систематизація зібраної інформації. Створення банку ідей. Застосування вивчених методів проєктування для вдосконалення та створення виробу.
	
	1

	13. 
	Художнє конструювання форми та композиції оздоблення. Застосування засобів та методів художнього конструювання (замальовки, клаузура, макетування тощо) під час розробки композиції предмету та його оздоблення.
	
	1

	14. 
	Добір та обґрунтування конструкційних матеріалів, інструментів та пристосувань для реалізації проєкту. Визначення необхідної кількості матеріалів. Розрахунок орієнтовного бюджету проєкту.
	
	1

	15. 
	Виготовлення виробу з дотриманням народних традицій (форма, кольорове рішення, символи). Добір та обґрунтування технологій для реалізації проєкту.
	
	1

	16. 
	Розробка технологічної послідовності виготовлення обʼєкту проєктування. Правила безпечної праці при виконанні технологічних операцій.
	
	1

	17. 
	Технологія виготовлення та декорування обраного виробу. Виконання проєкту. Виконання технологічних операцій відповідно до обраного виробу та технології його виготовлення.
	
	1

	18-28
	Виготовлення виробу. Виконання технологічних операцій відповідно до обраного виробу та технології його виготовлення.
	
	10

	29
	Опорядження виробу. Догляд за виробам. Економічна оцінка виготовленого виробу.
	
	1

	30-31
	Презентація та оцінка проєктної  діяльності.
	
	2

	32
	Резерв часу
	
	5


Додаток Є
Планування уроків зобовʼязково-вибіркового модуля «Декоративно-ужиткове мистецтво» для 11 класу
Тема:Основи побудови композиції (орнамент, види орнаментів, кольори)
Мета:

· знаннєвий компонент: засвоєння знань про основи колористики;
· діяльнісний компонент: формування уміння застосовувати властивості та поєднання у оформленні виробу;
· ціннісний компонент: усвідомлення важливості використання знань з колористики в дизайні предметів інтерʼєру.
Обладнання, матеріали, інструменти: ноутбук, електронний носій інформації,зошит, олівець, креслярські інструменти, ручка.креслярський папір, гуаш чи акварельні фарби, туш, пензлики
Дидактичне забезпечення: завдання, презентація «Роль кольору в композиції», підручник.
Тип уроку: комбінований.

Література: підручник «Технології» 11 клас автор: Коберник, Терещук, Гервас.

Час: 45 хв.

План уроку

	1
	Організаційна частина
	1 хв

	2
	Актуалізація опорних знань та життєвого досвіду учнів
	7 хв

	3
	Мотивація навчально-трудової діяльності учнів
	9 хв

	4
	Повідомлення  теми, мети та завдання уроку
	2 хв

	5
	Вивчення нового матеріалу
	9 хв

	6
	Закріплення вивченого матеріалу
	5 хв

	7
	Практична робота
	10 хв

	8
	Заключна частина
	2 хв


Хід уроку

1. Організаційна частина
· Привітання. Перевірка готовності учнів до уроку.

· Призначення чергових за списком.

2. Актуалізація опорних знань та життєвого досвіду учнів

Прийом «Мій диспут»

Запитання для обговорення

· Як кольори впливають на людину?

· Чи повинні бути в людини власні колірні уподобання?

· Які кольори заспокоюють?

Перед початком учитель коротко нагадує учням правила ведення диспуту.

Правила для учасника диспуту

1. Кожен має право висловити свою думку. Якщо в тебе є, що сказати однокласникам, нехай вони дізнаються про це.

2. Говори, що думаєш, думай, що говори! Висловлюватися слід ясно і чітко. Не стверджуй того в чому не розібрався сам.

3. Постарайся якомога переконливіше викласти свою точку зору. Спирайся тільки на достовірні факти.

4. Не повторюй того, що до тебе було сказано.

5. Поважай чужу думку. Умій вислухати точку зору, з якою не згоден. Будь витриманим. Не перебивай. Не давай особистісних оцінок. Правоту доводь доводами а не криком. Намагайся не навʼязувати свої думки.

6. Якщо доведено помилковість твоїй позиції, май мужність визнати свою неправоту.

7. Нехай головним підсумком диспуту стане твоє просування нелегким шляхом осягнення істини.

Мовні трафарети для проведення диспуту

· Я згоден(на), тому що…

· Я не згоден(на), тому що…

· Я висловлюю окрему думку, оскільки…

· Я вважаю, що стосовно цього запитання необхідно…

· Я маю виловити сумнів щодо…

· Я маю певні докази помилковості цієї думки…

3. Мотивація навчально-трудової діяльності учнів

Презентація на тему «Роль кольору в композиції».

4. Повідомлення теми, мети та завдання уроку

Оголошується тема та мета уроку, записується на дошці.

На уроці ми дізнаємось яка роль кольору в композиції, навчимося правильно поєднувати кольори для того щоб правильно оздобити виріб. 

Завдання уроку:

1. Колір в композиції;

2. Поєднання кольору;

3. Контраст і поліхромність.

5. Вивчення нового матеріалу

Гармонія кольору в композиції є одним з елементів єдності, закінченості композиції. Щоб досягти такого ефекту, слід скористатися так званим кольоровим колом (див. рис. 1).
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Рис 1. Кольорове коло
У колірному колі розташовуються відтінки сонячного спектру, пропущеного через призму, а також перехідні тони. Кольори поділяються на теплі і холодні. Існує помилкова думка, що червоний колір завжди теплий, а, наприклад, фіолетовий завжди холодний. Це не зовсім правильно, тому що холодність або теплота кольору визначається його відтінками. Якщо в кольорі присутній відтінок, як би вкраплення жовтого, то такий колір буде теплим. Якщо присутній відтінок блакитного, то колір буде холодним. 

Теплі тони оживляють композицію. Чисті кольори цієї частини спектра дуже ефектні і відволікають увагу від холодних кольорів - відтінки виглядають не настільки різко. Важлива властивість теплих кольорів - візуально наближати пофарбовані в них квіти. Холодні тони заспокоюють. 

Чисті кольори холодної частини спектра несуть умиротворення в спекотні сонячні дні, але яскраві теплі кольори їх пригнічують. 

Поєднання кольору

В аранжуваннях гармонійно поєднуються такі кольори і відтінки: кольори, які знаходяться на рівній відстані один від одного в одній половині колірного кола. Наприклад, зелений, жовтий, оранжевий- протилежні кольори в колірному колі. 

Наприклад, червоний і зелений, помаранчевий і синій, жовтий і фіолетовий- сусідні кольору в колірному колі.

Наприклад, жовтий, жовто-оранжевий, червоний-синій, синьо-блакитний, блакитний-світло-зелений, жовтий, оранжевий- різні відтінки одного забарвлення, гармонійні за подібністю фарбування. Наприклад, від темно-рожевого до блідо-рожевою.

При цьому в поєднанні трьох тонів один з них повинен домінувати. Два інших кольору повинні бути в рівних кількостях. Це означає, що, якщо в композиції використані, наприклад, зелений, жовтий і червоний тони, то один з них повинен складати, наприклад, 50% кольору композиції, два інших - по 25%.

Крім того, фон для композиції витримується в нейтральних тонах (білий, чорний, сірий). Або фон включає в себе відтінок основного кольору композиції (наприклад, якщо в композиції домінує рожевий, а фон для неї - білий, то фон буде білим з рожевим відтінком). Задній фон створюється темним для яскравих кольорів, світлий фон - для темних кольорів.

Контраст і поліхромність

Контрастні поєднання не повинні бути занадто яскравими. Добре виглядають поєднання світлих відтінків обраного кольору в композиції, витриманою в пастельних тонах.

Наприклад, рожевий з неяскравим блакитним, ліловий з жовтувато-коричневим. Можна також використовувати поєднання світлого відтінку одного кольору з темним відтінком контрастного кольору.

В аналогічних композиціях використовують два, три або чотири кольори, розташованих поруч всередині колірного кола. Не обов`язково використовувати тільки чисті кольори. Можна і потрібно використовувати їх відтінки. Аналогічні поєднання в синіх і фіолетових тонах можуть бути приглушеними і стриманими, в червоних і фіолетових - яскравими, активними. Як ми пам`ятаємо, один з кольорів повинен бути домінуючим.

Поліхромні композиції інакше називають кольоровими, або райдужними. У них використовують кольори з різних або навіть з усіх частин колірного кола. Тут важливо уникнути надмірної яскравості, пихатості, крикливості. Такий не найкращий ефект може скластися при поєднанні безлічі відтінків червоного і лілового, жовтого і синього, оранжевого та фіолетового. Тому краще використовувати більш приглушені відтінки.

У поліхромної композиції слід уникати рівномірного розподілу кольорів, інакше вона вийде не гармонійної, а плямистої. Кілька основних кольорів повинні бути підкреслені, доповнені іншими. Ці додаткові кольори можуть бути не в самих рослинах, але в посуді для композиції, матеріалі-наповнювачі, тлі.

6. Закріплення вивченого матеріалу (фронтальне опитування): 

· Для чого використовується колірне коло?(уколірному колі розташовуються відтінки сонячного спектру, пропущеного через призму, а також перехідні тони)
· Як визначити холодність або теплоту кольору? (за іх відтінком)

· Які кольори поєднуються в аранжуваннях? (червоний і зелений, помаранчевий і синій, жовтий і фіолетовий- сусідні кольору в колірному колі)

· В яких тонах витримується фон для композиції? (в нейтральних тонах (білий, чорний, сірий))

· Як називають по іншому поліхромні кольори? (кольоровими, або райдужними)
7. Практична робота.
7.1. Вступний інструктаж
1. Cкласти умовну композицію із геометричних фігур на поєднання більших і менших обʼємів, кольорових чи тонових протилежних характеристик (біле — чорне, червоне — жовте, жовте — зелене).

Геометричні фігури можуть бути одно типового плану: одні трикутники, одні круги чи прямокутники і т.д., або змішаного плану. Вони можуть бути введені в композиційне розвʼязання для виявлення контрасту. Техніка виконання може бути різною: чорно-біла або в кольорі, крапками або штрихами.

Обладнання, матеріали, інструменти:креслярський папір, креслярські інструменти, гуаш чи акварельні фарби, туш, пензлики.
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	Рис. 2. Зразки поєднання геометричних фігур


Організація робочого місця 

Для того щоб правильно виконати завдання необхідно правильно організувати робоче місце учнів. Перед учнями в зоні 1 повинно лежати зошит. Зліва в зоні 2 знаходяться креслярські інструменти та гуаш, туш. В зоні 3 учні повинні покласти папір. В зоні 4 знаходиться ручка, олівець, пензлики та гумка.

7.1.1. Норма часу: для виконання завдання відводиться 12 хв.

7.1.2. Норма виробітку: завдання вважається виконаним, якщо буде побудована композиція.

7.2. Самостійна робота учнів
7.2.1. Обходи

Перший обхід: перевірити дотримання санітарно - гігієнічних вимог, а саме наявність необхідного освітлення. 

Другий обхід: перевіряти дотримання послідовності виконання завдання, проведення самоконтролю кожним учнем, організацію робочого місця.

7.2.2. Поточний інструктаж: контроль якості виконуваних дій (див. табл. 5). 

Таблиця 1

Можливі помилки

	№ з/п
	№ операції
	Можливі помилки
	Спосіб усунення

	1
	Побудова композиції
	Композиція побудована не правильно
	Направити на правильне компонування


7.3. Заключний інструктаж:
- зробити короткий аналіз виконаної роботи; 

- акцентувати увагу на важливість наукової організації робочого місця (своєчасне його прибирання, догляд за інструментами після роботи тощо);

- виставити оцінки за практичне завдання.

8. Заключна частина 

8.1. Рефлексія 

Що нового дізнались на уроці? 

Чого навчились? Яку роботу виконали? 

Які завдання були визначені на урок? 

Наскільки реальні результати збігаються із завданнями, визначеними на урок? 

Чому отримали саме такий результат на практичній роботі? 

Що потрібно зробити для того, щоб мати кращі результати роботи? 

Де можна використати набуті знання та вміння? 

8.2. Виставлення та мотивація оцінок 

За побудовану композицію.

8.3. Домашнє завдання 

Взяти матеріал для запланованого виробу.

8.4. Прибирання робочих місць.

продовження додатка Є

Тема:Етапи проєктування. Постановка проблеми. Визначення теми та завдань проєкту. Робота з інформаційними джерелами
Мета:

· знаннєвий компонент: засвоєння знань про сутність творчості, зміст та технологію створення банку ідей.
· діяльнісний компонент: формування вмінь створювати банк ідей передбачуваних обʼєктів проєктування, розвивати творчу уяву.
· ціннісний компонент: усвідомлення важливості створення банку ідей для подальшого виготовлення виробу.
Обладнання, матеріали, інструменти: компʼютер, електронний носій інформації,зошит, олівець, лінійка, ручка.
Дидактичне забезпечення: підручник.

Тип уроку: комбінований.

Література: підручник «Технології» 11 клас автор: Коберник, Терещук, Гервас.

План уроку

	1. 
	Організаційна частина
	2 хв

	2. 
	Актуалізація опорних знань та життєвого досвіду учнів
	5 хв

	3. 
	Мотивація навчально-трудової діяльності учнів
	7 хв

	4. 
	Повідомлення  теми, мети та завдання уроку
	2 хв

	5. 
	Вивчення нового матеріалу 
	10 хв

	6. 
	Закріплення вивченого матеріалу
	5 хв

	7. 
	Практична робота
	10 хв

	8. 
	Заключна частина
	5 хв


Хід уроку
1. Організаційна частина:
· призначення чергових за списком.

· перевірка присутності учнів на занятті з журналом.

2. Актуалізація опорних знань та життєвого досвіду учнів
Метод «Мій досвід»

Учням пропонується стисло поділитися власним досвідом пошуку інформації для виконання проєкту.

План побудови доповіді

· Я знаю такі джерела інформації…

· Краще інформацію шукати…

· Виконуючи творчі проєкти на інших уроках, я використовував(ла) такі прийоми пошуку інформації…

· Якщо якусь інформацію я не можу знайти, я роблю таке…

3. Мотивація навчально-трудової діяльності учнів
Учитель пропонує учням визначити особливі цілі на цей урок:

Таблиця 1
Яку особисту мету я можу поставити на цей урок?

	Напрям цілей
	Відповідь учня/учениці
	Формулювання особистих цілей і завдань уроку

	Хочу дізнатися…
	
	

	Хочу зробити…
	
	

	Бажаю здійснити…
	
	

	Хочу довести собі…
	
	

	Хочу довести іншим…
	
	


4. Повідомлення теми, мети та завдань уроку 

Оголошується і записується тема уроку на дошці.

На уроці ми дізнаємось що таке інформація, які ж її джерел та шляхи пошуку. 

Завдання уроку:

· визначити послідовність створення банку ідей;
· створити власний банк ідей передбачуваних обʼєктів проєктування.
5. Вивчення нового матеріалу 

Банк ідей
Одним із завдань створення такого банку є впорядкування інформації з метою її аналізу, що прискорює процес вироблення творчих ідей і, відповідно, створення нового обʼєкта чи його вдосконалення.

Кожну знайдену ідею необхідно проаналізувати, виділивши позитивні та негативні сторони. Якщо мова йде про виготовлення певного виробу, необхідно зʼясувати, як даний обʼєкт буде розвʼязувати поставлені завдання (проблему), чи буде зручним у користуванні, задовольняти встановленим технологічним вимогам тощо. 

Отже, підсумовуючи, відзначимо, що головним правилом створення банку ідей є: скопійовані або виконані власноруч замальовки, ідеї у вигляді записів ‒ увесь обсяг накопиченої інформації, який може стати в нагоді під час виконання наступних етапів проєктування виробу, і який необхідно зберігати та класифікувати.

З чого починають створення банку ідей? Як правило, дизайнери використовують так звану клаузуру.

Клаузура ‒ це великий аркуш паперу, на якому презентовані різноманітні варіанти майбутнього виробу в загальному вигляді, з прорисовкою окремих частин чи деталей. Аркуш із клаузурою повинен мати завершену композицію стосовно виробу чи проєкту в цілому. Під час такої роботи можна застосовувати будь-які зображувальні засоби ‒ від власноруч виконаних малюнків та ескізів до кольорових і скопійованих зображень.

Під час створення клаузури проявляється творча фантазія дизайнера, уміння застосовувати зібрану інформацію про досліджувану проблему чи обʼєкт проєктування. Тому аркуш клаузури може містити зображення, які відображають асоціативні, фантастичні, природні аналогії, якими користується дизайнер, чи скопійовані рисунки, фотографії з інших джерел. 

Отже, банк ідей та пропозицій має складатися з комплексу інформації, яка стосується обʼєкта проєктування і відповідає за змістом та кількістю певному етапу проєктування виробу.

Робота з інформаційними джерелами
Інформацію (від лат. informatio ‒ «повідомляти») визначають як будь-яке повідомлення про будь-що, теоретичні відомості, значення певних показників, що є обʼєктами збереження, обробки і передавання й використовуються в процесі аналізу певних (економічних, технологічних, політичних та ін.) процесів, обʼєктів чи явищ.

Джерело інформації ‒ обʼєкт, що ідентифікує її походження.

Предмети та речі інколи можуть розповісти не менше, ніж людина.

Під час роботи над проєктом важливо знати, де шукати потрібну інформацію. у звʼязку з цим розрізняють такі найпоширеніші способи пошуку інформації:

· вивчення бібліотечного каталогу;

· за допомогою пошукових систем в Інтернеті;

· у довідковому апараті лінгвістичних енциклопедій (у них після статті на визначені теми подається список літератури);

· комунікативний ‒ можливість отримати необхідну консультацію вчителя, фахівця з тієї галузі, яка є близькою до теми проєкту.

7. Закріплення вивченого матеріалу (фронтальне опитування): 

· Яке завдання банку ідей? (впорядкування інформації з метою її аналізу).

· Що називають клаузурою? (різноманітні варіанти майбутнього виробу в загальному вигляді)
· Що називають джерелом інформації? (обʼєкт, що ідентифікує її походження).
· Назвіть один із способів пошуку інформації? (за допомогою пошукових систем в Інтернеті)

8. Практична робота.
7.1. Вступний інструктаж
1) Поміркуйте над образом майбутнього проєкту.

2) Складіть ескіз майбутнього виробу.

Обладнання, матеріали, інструменти: ручка, олівець, лінійка, зошит.

Організація робочого місця 

Для того щоб правильно виконати завдання необхідно правильно організувати робоче місце учнів. Перед учнями в зоні 1 повинно лежати зошит. Зліва в зоні 2 знаходиться лінійка. В зоні 3 учні повинні покласти підручник. В зоні 4 знаходиться ручка, олівець та гумка.

7.1.1. Норма часу: для виконання завдання відводиться 10 хв.

7.1.2. Норма виробітку: завдання вважається виконаним, якщо буде створено банк ідей, та ескіз виробу.

7.2. Самостійна робота учнів
7.2.1. Обходи

Перший обхід: перевірити дотримання санітарно - гігієнічних вимог, а саме наявність необхідного освітлення. 

Другий обхід: перевіряти дотримання послідовності виконання завдання, проведення самоконтролю кожним учнем, організацію робочого місця.

7.2.2. Поточний інструктаж: контроль якості виконуваних дій (див. табл. 1). 

Таблиця 2

Можливі помилки

	№ з/п
	№ операції
	Можливі помилки
	Спосіб усунення

	1
	Створення бану ідей
	Не правильно підібрані моделі аналоги
	Навести повторній приклад з вибору моделей аналогів

	2
	Ескіз
	Не правильна побудова ескізу
	Допомогти в побудові


7.3. Заключний інструктаж:
- зробити короткий аналіз виконаної роботи; 

- акцентувати увагу на важливість наукової організації робочого місця (своєчасне його прибирання, догляд за інструментами після роботи тощо);

- виставити оцінки за практичне завдання.

8. Заключна частина 

8.1. Рефлексія 

Що нового дізнались на уроці? 

Чого навчились? Яку роботу виконали? 

Які завдання були визначені на урок? 

Наскільки реальні результати збігаються із завданнями, визначеними на урок? 

Чому отримали саме такий результат на практичній роботі? 

Що потрібно зробити для того, щоб мати кращі результати роботи? 

Де можна використати набуті знання та вміння? 

8.2. Виставлення та мотивація оцінок 

За зробленій банк ідей та ескіз.

8.3. Домашнє завдання 

Прочитати про сутність дизайну.

8.4. Прибирання робочих місць.
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